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INTRODUZIONE

INTRODUZIONE

Il mondo delle streghe ha affascinato me come molti bagniviai ancora di piu mi
hanno incuriosito gli animali che vivevano accanto alla sfregaioi compagni, i
consiglieri o semplicemente gli aiutanti.

Perché erano li? Perché alcuni animali e altri no?

Inoltre non in tutte le fiabe, dove c'era una strega o agomvi erano degli animali.
Sicuramente il gatto nero, la civetta, il corvo, il lupal serpente sono animali
“speciali” perché, come citano i Bestiari Medioevating simbolicamente maligni.
Essi incarnano l'occulto, hanno a che fare con il regnoldeitomba, di cui sono
spesso i guardiani, vedono nel buio, cioe attraverso teeat¢ll'ignoranza, incarnano
la sapienza e l'eterna trasformazione.

Ecco perché stanno al fianco della strega: lei chengblema dell' “altra sapienza”,
guella popolare fatta di rimedi naturali, di formule magicheugerstizioni.

La strega, tanto odiata perché era levatrice, guarits@ggia, perché entrava dove la
chiesa non poteva, nel focolare domestico, nei piccoli pmoldeotidiani, spesso solo
femminili, dei quali il prete, ritenuto autorita, non veniva chagmmad occuparsene.

La maga era il medico dei poveri, era colei che regalamadr immediati a chi
soffriva, certo erano erbe e decotti, ma funzionavano doveetghiere o la semplice
accettazione di essere peccatori non aiutava a sopravvileya la strega doveva
essere perseguita e uccisa perché offriva un sollievamadioandi sofferenza e poverta
del XIV e XV secolo.

Su queste donne, per farle diventare streghe, bisognava leggeade, stereotipi e i
pregiudizi, quindi le paure su certi animali, potevano offurevalido aiuto. Allora

ecco le prime metamorfosi del diavolo in bestia, cajudle la vecchia faceva il patto
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di sangue, oppure dal quale veniva marchiata con un segno a faumendie.

Le streghe stesse si potevano trasmutare in bestia’“per recarsi al sabba ed infine
avevano la possibilita di tramandarsi lI'animale stessoattara figlia.

Tuttavia il familiar, I'animale compagno della strega, rimane una caratteristi
peculiare della realta anglosassone, mentre nel contjineng processi
dell'Inquisizione, si parla di animale solo come mezzo dpteo per il sabba o come
metamorfosi del maligno o della strega stessa.

Il familiar, spesso, aiuta gli zelanti inquisitori a scovare la steeggounirla in modo
esemplare. Certamente il gatto nero che condivide la ceskguaritrice del paese,
oppure la civetta che si posa costantemente sull'alberotaciéa povera dimora della
vecchia vedova é abbastanza per il tribunale ecclesigmicoonfermare la condanna
della strega, chiaramente aggiungendo che, molto spesso, allavéonrano imputati
una serie dmaleficiadovuti all'estrema poverta, al disagio sociale ed economiad in ¢
viveva la popolazione europea in quegli anni.

Eppure il familiar € sopravvissuto nelle leggende e nel folklore accanto alla
fattucchiera, nonostante I'lnquisizione e la condanna al rogo di duitee chiamate
streghe.

L'aiutante magico rimane un elemento importante nella laitaréantastica e fiabesca
del passato e del presente. Parte dalla fiaba popolarekEuropa, nella quale il
lupo pud aiutare il ragazzo a diventare adulto superandtoildi iniziazione, che
molto spesso consiste nell'affrontare e sconfiggere uagastSi ripresenta sotto le
spoglie del gatto che vive nella stessa casa della vecadga melle fiabe popolari
scozzesi e irlandesi, diventa il gufo consigliere e brontottmiédviago Merlino della
Disney nellaSpada nella RocciaMentre e piu raffinato e inquietante nelle storie
gotiche di Edgar Allan Poe, poiché € demone o incarnaziomhe p@lire recondite
dell'uomo.

Oggi l'animale magico, demoniaco, metamorfosi dell'anima opmemplice
messaggero, € presente in modo forte e determinante in limoltifantastici” che

appassionano i bambini e i ragazzi, come ad esempambdissimdHarry Potter, e
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la trilogia di Philip Pullman, da cui € stato trattdilin La Bussola d'OroPer finire
con i racconti di Neil Gaiman, dove I'animale fatato € siargiano dell'oltretomba
che protettore degli esseri umani dal malefico.

L'animale ha incarnato nell'immaginario popolare, come smmobsuggerire gli autori
di fiabe e di racconti fantasy, il ruolo della nostra cosae un'estensione del nostro
essere.

Quante volte avremmo voluto che i compagni a due o quattro zampsegpotparlare,
comunicarci anche il loro punto di vista?

Il mistero del comportamento animale ha sempre affasciemo: il mondo animale
€ magico, ha delle proprie regole. Quindi € bello poteisae che gli occhi della
civetta o del gatto sappiano vedere “oltre” la nostraaegliotidiana, che il volo del
corvo abbia un significato di auspicio, che la muta del sesp@ppresenti l'inizio di
una nuova giovinezza o che il lupo con la sua bellezza e tawgielun nostro potente
alter ego nel mondo.

La storia, pero, insegna che cio che e misterioso, non datmspgud essere ritenuto
malvagio, allora gli animali notturni diventano demoniaci. S@npdrte “cattiva” del
nostro essere, la parte che si tenta di reprimere quotidéarema che c'e. Quindi
perché non esorcizzare questo aspetto del nostro essere donatid@ta strega che
per antonomasia € malefica, subdola tuttavia potentda? sherichiamare, ma
soprattutto dominare con le sue abilitd I'occulto, che oggi noiew® piu come
terribile e angosciante, ma semplicemente come ignoto.

Nella letteratura contemporanea per l'infanzia, la stnegaé sola, ha i suoi compagni
animali che, grazie alla loro diversa natura e sensibiltiutano a scegliere se essere
benefica o malefica. Cosi gli individui hanno la possibilitssckgliere come essere
allinterno della societa, superando il rito di iniziaziongggari con l'ausilio di un

aiutante magico che li consiglia dalle pagine di un libro.



Capitolo 1. ANIMALI NOTTURNI E MAGICI COMPAGNI
DELLA STREGA

1.1 Gli animali notturni e demoniaci che affiancano la strega

Non tutti gli animali sono adatti alla strega, solo quelie
possiedono delle caratteristiche speciali. Non sono anin
esotici e nemmeno rari, ma sono misteriosi, inquietanti
quindi affascinanti.

Il gatto, il lupo, il gufo, la civetta, il corvo, il serpent il
caprone sono i piu importanti e citati dalle varie fordriso-

DE f
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Questi animali hanno un vissuto simbolico e culturale mo &

) lllustrazione 1: Affiche
antico legato alla sfera del male, del peccato, delliox e del oy |e "chat-noir" par

Steinlen (1896)

letterarie che parlano di stregoneria.

magico: esso risale, addirittura, alle tradizioni pagane
popoli Celti e Latini, le quali sono poi state assimilatenanipolate dall'avvento e
dalla diffusione del Cristianesimo.

La motivazione della loro centralita deriva in parte didl® caratteristiche fisiche,
comportamentali o dalla loro pericolosita nei confronti dell'uomoparte dal loro

essere portatori di un sostrato culturale e simbolico ormahetipizzato

nellimmaginario collettivo della tradizione occidentale.

Certo e che I'uomo ha bisogno di sostenere la sua sutgerier confronti del regno

animale e ha pure bisogno di dare un volto al male, dimegpme afferma Centini,
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“la necessita di trovare in esseri diversi il “luogo” pdoneo in cui il Male puod
esprimersi ed affermarsi’Allora la soluzione si presenta chiara: alcuni animali sono
malvagi di natura, sono gli esseri ideali in cui Satana srma per circuire e
sottomettere donne e uomini, che in seguito diventeranno i deptiaon il nome di
streghe e stregoni.

Dalla tradizione cristiana sappiamo che Satana non lavoral@gpessiede schiere di
demoni, che spesso si presentano sotto forma di animali e hlaopito di
controllare le donne malefiche, e perché no, diventare le lesdazdure per recarsi al
sabba.

Il caprone, a partire dalla Bibbia, viene indicato come dagli animali preferiti da
Belzebu, poiché, anche quando si mostra sotto aspetto uatasa@bba, mantiene
comunque le zampe e gli zoccoli da capra. Ne consegue cheell@acavalcature
preferite dalle streghe fosse proprio il suddetto animale.

La stessa funzione era destinata al lupo, divenuto simbdlerdsia nel Medioevo e
protagonista durante I'Inquisizione del fenomeno della licamradplupo, quindi, non
era solo mezzo di trasporto, ma metamorfosi crudele@izante della strega o dello
stregone, la bestialita che prendeva il sopravvento sull'ucenampitarlo nel suo
atavico nemico.

Altro compagno ideale della maga era il gatto, soptattse nero. Su di lui le
posizioni di inquisitori, giudici, prelati, gente comune eranavache: Satana lo
amava e spesso tramutava lui stesso in felino.

“Quando Collette fu interrogata, rispose che il Diavoler& apparso in piu occasioni
sotto forma di gatto e che l'aveva incitata a vendicdesivicini.”? cosi racconta
Levack, riportando gli atti di tribunali europei nel perioddal&lanta Inquisizione.

Il gatto € da sempre legato al mondo dell'Oltretomba, tgoaiagli Egizi e dai Celti,

ma forse sono anche le sue connotazioni fisiche che lo rendono amgeiedli occhi

! Centini, Massimole Bestie del Diavolo — gli animali e la stregoneria tratfestoriche e

folklore, Milano, Rusconi Libri, 1998, pag.40
2 Brian P. LevacklLa caccia alle streghe in Europa — agli inizi dell'etdderng Bari,
Editori Laterza, 2003 pag.18
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che brillano al buio, la sua preferenza per la cacciaimatte il modo con cui gioca
con la preda prima di mangiarla. Inoltre il felino, compello lucido e nero come la
notte, con gli artigli affilati, con lo sguardo profondo elmedtesso tempo fiero e
libero, mai completamente sottomesso al padrone, eset& piu comune e diffuso,
ideale per rappresentare il Male, il capro espiatsaccui accanirsi per fronteggiare
I'opera demoniaca.

Il serpente, spesso utilizzato nella stregoneria pewal weleno, ha un retaggio
simbolico potente e ricco: primo tentatore della donna nellai&ilprima metamorfosi
di Satana nell&enesie animale ctonio per eccellenza che appartiene all'uoideis
defunti in molte religioni.

Percid non pud non entrare a pieno titolo nella casaa dalega, quest'ultima
convocata dal Diavolo-serpente e costretta all'obbedienia\eaerazione.

Inoltre, il Signore del Male, da quello che si evince da ditessi storici, concede dei
poteri a coloro che scelgono la stregoneria: regala, cgimnaletto, la capacita di
trasformarsi in animale. tfkgae, termine latino da cui deriva strega, era il nome
dell'allocco o gufo. La strega sapeva come volare al sagnaa usare la scopa, ma
diventando lei stessa uccello. L'allocco, la civetta, il gufoorvo sono animali con
una forte valenza negativa, per esempio si credevaatloedo si nutrisse del sangue
dei bambini, mentre dormivano. Altresi I'aspetto e il verdia devetta o del gufo o del
corvo, nella tradizione contadina di molti paesi, era ritenutsggie di malaugurio o
di morte.

Il demonio ha quindi donato alla strega non solo poteri e conogsamagica, ma
anche alcuni compagni, ai quali e stato affidato il comgitaontrollo e di guida.
Secondo la posizione ecclesiastica del tempo, tali figunenfaili non dovevano avere
ripensamenti, quindi si doveva agire su tutti i fronti pesnfiggere il male: colpendo
sia la strega che l'animale.

Di conseguenza, gli animali citati nei Bestiari, che secondingtiisitori erano piu
esposti alla possessione demoniaca, vennero messi al roge qaalunque

fattucchiera.
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1.2 Strega, maga, fata: il profilo storico e letter  ario di una donna

La strega € un personaggio mitico, € presente nelladtttare nella storia fin
dall'antichita, aveva nomi diversi: druidessa, veggente, faga, indovina, erborista,
levatrice, fattucchiera e infine strega. Le sue capac@ahoe molte e variegate a
seconda del contesto storico-sociale in cui viveva.

Indubbiamente, pero, I'aspetto saliente di questa figutaekoodi essere donna. Cio
non sembra essere un aspetto trascurabile in un contesbesche da matriarcale
divenne patriarcale, dove anche gli stessi dei venerati mutgemare. || Pantheon,
un tempo composto da déi e dee con uguale importanza, vetate db déi maggiori
e minori. | minori erano dee donne. L'avvento, poi, del cnesano dette un colpo
mortale ai culti pagani celtici rivolti a divinita lunaridella fertilita. Queste ultime
vennero ritenute opera diabolica.

Per poter rendere comprensibile questa trasformazione de™awhne in streghe,
messe al rogo insieme ai loro animali “posseduti’, bisogffeontare un breve
excursus storico e letterario della suddetta donna del diavolo.

Nella societa celtica la donna poteva, alla pari dellyodiventare Druido, o meglio
Druidessa. Essendo tale societa altamente specialilzdajidesse avevano compiti
particolari: erano erboriste, veggenti o medici.

Alcune erano sacerdotesse della Dea Unica, divinitd natdepsue innumerevoli
sembianze, soprattutto legate al culto delle acque e sletgenti, oltre ad essere dea
protettrice del principio femminile della creazione.

Altre, come ci conferma la tradizione celtica irlandeseano banfaith donne
indovino, quindi veggenti. Altre ancora erapanfile, donne poeta, dove per i Celti la
poesia coincideva con il potere incantatorio della magia medameval

| concetti sopra enunciati suggeriscono che la posizione sabgdie donna era
tutt'altro che marginale. Infatti si pensi ad esemfieoédea Morrigan, donna-guerriera

e profetessa, ispiratrice di moltissime figure feminidi maghe combattenti che

10



Capitolo 1. ANIMALI NOTTURNI E MAGICI COMPAGNI DELLASTREGA

animano molti racconti del folklore irlandese e gallese.

Il nome Morrigan ricorda inoltre un altro personaggio letteramagico di notevole

importanza: Morgana, la fata o strega di Avallon, che &ppatla saga di Re Artu
come guatritrice.

Successivamente i culti celtici influenzarono e si mesgotacon la religiosita latina,
importata dai Romani nei territori conquistati. Compare allardigura di Epona,

chiamata Diana dai Latini, divinita non solo protettrice del&torienti, ma anche
legata al culto dei morti. Adepte della dea erano “le signotirne”. Ginzburg cosi le
descrive: “Si tratta di spiriti che appaiono sotto forméadrciulle o matrone vestite di
bianco [...]%. Questi spiriti assomigliano molto agli Elfi della tradize anglosassone,
che verranno poi accusati di essere creature diaboliche eurgnbcessi contro la
stregoneria nel Nord Europa e in Gran Bretagna.

Gli Elfi, le Fate, come le streghe, erano creature dataparticolari poteri: erano in
grado di curare e guarire usando erbe, fiori, parti di piacda; questi ingredienti

preparavano le “pozioni”, cioe decotti e unguenti. Eransgexggi dell'immaginario

popolare ben accetti, perché, nonostante il loro caralieaico e imprevedibile,

come viene narrato dalle leggende, regalavano rimedi madigeesi mali in cambio

di piccole offerte.

Inoltre i popoli hanno sempre avuto bisogno dell'aspetgico per affrontare la
guotidianita, fatta spesso di poverta, ignoranza, soffarenzsacrificio. Quindi la

presenza del fatato, del magico circondava il saggio debygib (si veda ad esempio
la figura dello sciamano per i popoli del nord Europa oifdeellerossa) o la saggia
donna che si preoccupava delle sofferenze delle partorienthadeanni dei bambini e

delle pene delle fanciulle.

Con l'avvento e il diffondersi del Cristianesimo, in una sadettemente patriarcale,
come quella medioevale, la figura della donna saggia non flbgnuaccetta, ma
guardata con forte sospetto dalle autorita, soprattutto quelkesastiche.

Dalla guaritrice accorrevano gli abitanti del villaggier @vere consigli e ricevere le

® Ginzburg, Carlo,Storia notturna — Una decifrazione del sabb@erino, Giulio Einaudi
editore,1998, pag.82
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medicine per piaghe, pustole, malanni di stagione, malattie doailse mala
nutrizione, mentre alla levatrice ricorrevano le donne poEeEr essere aiutate a
partorire un bambino sano e per imparare ad accudirlsuegiprimi momenti di vita.
Non si credeva opportuno “scomodare” il prelato, che oltreesgkre una figura
autorevole, era anche uomo e quindi non “adatto” ad assispamr® a a curare, se non
con la preghiera, i dolori fisici.

La saggia divenne cosi strega: essendo popolana, era anehstisigsa, € ai suoi
rimedi aggiungeva parole magiche o particolari preghiereagbgano la funzione di
infondere al paziente coraggio per sopportare il dolore, Isnitwin parte dal rimedio
naturale. Le parole della donna dovevano avere una sortaetiogbiacebo per il
paziente, il quale si convinceva che la medicina lo aegjlarito, perché era magica.
Alla Chiesa tutto cio non piacque, in quanto si riteneva ahsofferenza fosse parte
del disegno di Dio. L'uomo soffriva perché aveva peccato ® smh la preghiera
avrebbe potuto espiare le sue colpe e quindi guarire. La saggiana donna che si
arrogava un potere esclusivamente divino, quindi, per averedpécita, doveva
essere entrata a patti con Satana.

La saggia si trasformo in strega, fattucchiera, maga e boracdi Belzebu.

Inoltre, come sottolinea Levack, la strega € femminahgete donne erano ritenute
“[...] moralmente piu deboli degli uomini e quindi piu facilme soggette a
soccombere alla tentazione del Diavaio.”

Infatti, dai documenti processuali dei tribunali dell'Inczimie, si scopre che l'eta
media delle donne processate per stregoneria era piutt@ste atie appartenevano ad
uno strato sociale basso; secondo gli accusatori, le doomeoiu giovani, vedove,
povere e sole erano membri piu vulnerabili della societajlinfiente corruttibili dal
demonio.

Morirono al rogo moltissime donne, accusate dai vicini di acds&oloro che avevano
aiutato a guarire, da altre presunte streghe messe tedifioa. Tutte bruciarono

lasciando segni della loro magia: trasformandosi in corath, ggroducendo fenomeni

* Levack, Brian P.La caccia alle streghe in Europa — agli inizi dell'etadaderng Bari,
Editori Laterza, 2003, pag.151
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che venivano attribuiti all'opera di Satana e che rimaneviamaressi nella
Immaginazione dei presenti.

Tuttavia la strega non poteva morire: la sua simbologi@reppo potente e antica. La
maga diviene elemento essenziale della fiaba.

La fiaba appartiene all'inconscio di un popolo.

Nella fiaba classica c'€ sempre un ragazzino che sigwerare una prova: uccidere o
ingannare la strega. Il bambino é solo, € abbandonato alrénditaina foresta, in cui
deve assolutamente entrare. Questa rappresenta l'ignotondondei defunti: per
diventare uomo, il protagonista deve affrontare la paura, deeenpere il suo rito di
iniziazione.

Il rito di iniziazione é elemento fondamentale di tutte l&diaPropp sottolinea che é
anche il piu antico, appartiene al folklore di tutti i popQuindi, per conquistarsi il
ruolo sociale di adulto, il protagonista deve conoscere la sthegaive nella capanna
nascosta nella foresta.

La strega € la custode e guardiana del mondo dei morti e Istafogelingresso
all'Altromondo. Il ragazzo, nel suo rito d'iniziazione, dovoggornare nel regno dei
morti o trovare qualcosa che gli consentira di superarmigehe la strega-guardiana
gli riservera.

La strega € una donna cieca e deforme, perché i morti non posste@ i vivi e
viceversa.

Inoltre “[...] € sempre una vecchia, e una vecchia senz#omiaa maga non € madre
di uomini, essa € madre e signora di animadii esercita su di loro un potere
illimitato.

La strega si puo trasformare in animale, oppure puo &mifiniziato un aiutante
magico: un animale che diverra il suo consigliere e lo aiesaperare le prove per

diventare uomo. Quindi poter ritornare “rinato” al suo villaggio.

* Propp, Vladimir Ja.Le radici storiche dei racconti di fatdorino, Bollati Boringhieri
editore, 2001, pag.121
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g,

e ////// //////,’f// 7.

lllustrazione 2: Los Caprichos" is a set of 80 aquatirts created by Francisco Goya
for release in 1799
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1.3 Le bestie della strega: animali posseduti e mag ici aiutanti

demoniaci

La lunga tradizione medioevale enunciata nei Bestiari ha @aim&anti inquisitori ad
individuare le bestie preferite dalle streghe.

Gli animali scelti hanno un ricdmackgroundfatto di simbolismi storici e religiosi che,
non solo, vengono segnalati dai testi biblici, ma anche danteati iconografici che
appartengono a religioni e a storie di popoli molto antichij piu importanti i Celti,
gl Egizi, i Greci e i Romani.

Quindi, come si scopre dai vari Bestiari

medioevali, le spose di Satana amavai
molto gli animali neri, dove il colore e
anche metafora di malvagita. Neri son =
gatti, lupi, pipistrelli e corvi, mentre
simbolicamente “neri” sono serpenti, gufi
civette, caproni e rospi.

Le streghe si circondarono dei suddet
animali, poiché essi erano incarnazione ¢
demoni minori o metamorfosi del Diavolo =
stesso al sabba o, ancora, il loro mezzo 3

trasporto per queste riunioni notturne.

Queste donne, inoltre, possedevano

—
—~w

capacita di tramutarsi esse stesse in anim lllustrazione 3: Strega a cavallo di un carone

0 d| trasformare uom|n| a Ioro plaC|ment0 volante - Particolare da un'incisione di R. P.
_ _ Guaccio del 1626

Cio per gli Inquisitori era una delle azioni

piu crudeli, visto che si riteneva che gli animali foesesseri inferiori, 0 addirittura

abbietti.

In alcuni testi, che trattano del fenomeno della stregonerivedo storico, si

sottolineano questo tipo di credenze: “Che potenza la pitaditt Satana! che

15
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guarisce, predice, prevede, evoca le anime dei morti, cheggtarvi il malocchio,
mutarvi in lepre, in lupo, farvi trovare un tesoro e, malt piu, farvi amare?
Chiaramente gli storici mettono in guardia sul fatto che questtamorfosi erano
spesso frutto dellimmaginario collettivo, indotto e supportda una capillare
propaganda ad opera della Chiesa, la quale voleva adattiieliminare dal popolare
ogni tipo di credenza nei culti pagani ancora fortemente aidielle campagne del
nord Europa.

Una caratteristica, tipicamente anglosassone, dellaafigi@lla strega € l'animale
familiar. La maga era identificata come tale, perché con leivaine un gatto o un
corvo o una civetta: una delle cosiddette bestie di Satana.

Il familiar ha giocato un ruolo di primo piano non solo nei processi pgostegia del
1500 e del 1600 in Gran Bretagna, ma anche nella successaaione del
personaggio letterario della strega. L'immagine dell'atatalella strega ha avuto un
ruolo fondamentale sia nella fiaba appartenente al folklagdosassone, come in
seguito sara approfondito, sia nella letteratura fantassilenfdnzia moderna. Basti
solo pensare alla trilogia di Philipp Pullman (il cui prirfivd La Bussola d'or@ stato
di recente trasposto in film) nella qualeddimonricorda in modo potente familiar
della strega medioevale.

Anche un‘altra importante scrittrice contemporanea, J.RKwling, non si é
dimenticata di accompagnare ai personaggi della sagardy Potterun animale che,
pero, ha assunto importanza diversa a seconda della strdgho stregone che lo
possedeva.

Insomma, alla fine, sembra che si arrivi a definirefainiliar come una parte
inscindibile della strega o dello stregone. Allora la leston € piu il demone
trasformato, che Satana ha posto accanto alla sua adeptzopgarle il patto, o il suo
mezzo di trasporto per i raduni notturni, ma diviene nellarkttira, il consigliere, Il

compagno, l'aiutante o addirittura la stessa anima dellzastre

® Michelet, Jules,La strega Milano RCS Rizzoli Libri, 1989, pag.122
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2.1 Funzione culturale e religiosa degli animali pre  sso i popoli

celtici

Per comprendere al meglio l'origine storica e lettardelle bestie della strega, si deve
ritornare ai Celti, antico popolo che ha lasciato dal putitovista folkloristico
un'‘enorme quantita di elementi che hanno poi caratterizzatsoeimeressante la
letteratura fiabesca del nord Europa e il fantasy.

Per “Celti” si indicano le popolazioni pagane che occuparomnie jpiell'Europa tra il
700 a.C. ed il 400 d.C.. Questi popoli si stanziarono neiaercompresi tra il Nord
delle Alpi, la Spagna e le odierne Gran Bretagna e Irlanda

| Celti erano organizzati in clarttath. Queste tribl erano composte da famiglie
allargate, i cui membri erano imparentati tra di loroeka uno stretto legame fondato
su giuramenti di fedelta, quindi la loro societa era bamataoncetto di clientelismo e
vassallaggio.

La societa celtica era stratificata: al vertice @ #mre, accanto a lui i druidi (la classe
sacerdotale) e i guerrieri (i cavalieri erano la ppiteimportante), poi gli allevatori e
gli agricoltori. Questi gruppi erano composti da “uomini flihecioe coloro che
godevano di diritti all'interno dei confini del tuath.

Gli ultimi strati della popolazione erano formati da “uonsemi-liberi” e da schiavi.

17
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Questo tipo di organizzazione sociale era ben definita,nora rigida: chiunque
appartenesse alle classi sociali inferiori, esclusi, namothe ma di fatto, gli uomini
semi-liberi e gli schiavi, poteva aspirare a diventgreerriero o druido. Cio
comportava pero un lungo percorso di studio e di allenamentogprelapponeva |l
possesso di risorse materiali tali da non dover lavoraregpeavvivere.

Il potere religioso era
detenuto dai  Druidi,
guesto nome venne dato a
loro da Cesare, lo stesso
Cesare che nel sude
Bello Gallico ha
documentato in  modo
completo, anche se dal
punto di vista romano, le
credenze religiose, gli usi
e costumi del popolo
celtico. Altre notizie, che
permettono un confronto
con I'opera del
conquistatore, ci vengono
fornite negli scritti di altri
latini e greci, tra i quali
Plinio e Tacito.

I druidismo fu una

religione sociale, scrive

lllustrazione 4: A fanciful drawing of an Arch-Druid (archdruid) .
his full costume - Knight, Charles: "Old England: A Pictorial Markale: [..] una
Museum".

religione che si fondava
sull'individuo e sull'accettare la piena responsabilita detteprie azioni, in ogni

campo, dalla politica alla morale; una religione che si foadan rapporto diretto con

18



Capitolo 2. ORIGINI E CONNOTAZIONI STORICO LETTERAR DELLE BESTIE
MALEFICHE

la natural[...]”". Le credenze dei Celti erano fortemente legate al moatimaie, non

esistevano templi dedicati ai loro dei, le funzioni religisssvolgevano in radure o

accanto ad alberi particolari, ritenuti magici.

| Druidi si suddividevano in base alla loro “specializoa®”. vi erano filosofi, saggi,

teologi, magi (astrologi/astronomi), bardi, vati, medicic. Druidi potevano essere

anche le donne che, dai documenti storici, spesso erano coloeseatwgavano l'arte

della profezia. Queste, comunque,

potevano accedere a quaksiga religiosa,

poiché la societa celtica non era discriminante in tal senso.

Illustrazione 5: Rennes staute of a Celtic
goddess, probably Brigid (Brigantia)

| Celti erano politeisti e credevano che “[...] il

mondo terreno e quello celeste (quello
materiale e spirituale) formavano un tutt'uno:
uno era l'estensione dellaltro e vi era
strettamente collegato in una soluzione di
continuita.”, ® quindi non deve stupire se i

loro déi e i loro Druidi avevano la capacita di
mutare il loro aspetto in animale o vegetale.
La metamorfosi o il legame di un particolare
dio o dea con un animale poteva meglio
spiegare la natura di quella divinita e la sua
funzione.

Gli animali divennero simboli, rappresentanti
degli déi: essi agivano secondo listinto e
quindi erano, per i Celti, le forze primitive

della terra. Inoltre il loro verso corrispondeva
ad un linguaggio arcaico, che era udibile ed

interpretabile solo con lessenza stessa

’ MarkaleJean]l Druidismo — religione e divinita dei Celti -Roma, Edizioni Mediterranee,

2005, pag.8

¢ Taraglio, Riccardo]l vischio e la quercia — Spiritualita celtica nell'Eurogdruidica -,
Torino, Edizioni L'Eta dell'’Acquario, 2004, pag.59

19



Capitolo 2. ORIGINI E CONNOTAZIONI STORICO LETTERAR DELLE BESTIE
MALEFICHE

dell'uomo: il Linguaggio del Cuore o Linguaggio Silenziosame viene definito da
Taraglio.

Un'importanza particolare nel Druidismo I'hanno gli ucc&ksi hanno piu di altri
animali la prerogativa di essere gli ambasciatori lidea la sfera umana e quella
divina, poiché il volo rappresenta il legame tra il mondoetesre quello celeste.
Inoltre molte dee celtiche assumono le sembianze dilupee mostrarsi agli uomini.
Le dee-sorelle della guerra irlandesi: Morrigan, MachadbBaerano chiamate anche
dee-corvo o dee-cornacchia.

La cornacchia e il corvo, a causa del colore del loro pygwae dell'abitudine di
cibarsi di cadaveri, erano il simbolo della morte e dalentura. Percio la scelta di tali
dee di mutarsi in questi uccelli era legata al dono de&lkra” profezia. Esse
arrecavano responsi di sventura e morte, oltre a possedes@dcita di intervenire a
favore di un esercito o di un altro in guerra. Come si nagll@ leggende, le loro urla
terribili portavano scompiglio nelle file dei soldati nermeane causavano la disfatta.
Inoltre € interessante sottolineare che la dea Badldvaaohutarsi anche in “[...] una
brutta strega nera, simile ad una cornacchia, messaggéisgiizie [...]°, cosi viene
narrato neRacconto dell'Ostello di Da Dergd@a Dergaindicava l'oltretomba per gli
irlandesi ed era rappresentato come un ostello o una casa iagreajp

Il corvo era anche il simbolo di Lugh, il dio della profezds qui I'espressione
irlandese “possedere la conoscenza del corvo” riferendosuact@ ha la conoscenza
suprema. Lugh, poiché era dio solare, donava al corvo unalsigil ambigua: esso
diventava indice di longevita, protettore di popoli, ma anche poetadi sventure,
soprattutto per il piumaggio e per il legame alle suédidte della guerra.

Inoltre nel folklore sia scozzese che irlandese, spigssyvo e la cornacchia erano
raffigurati come gli animali guida delle anime verso il regeomorti.

Altri uccelli, di notevole importanza nella cultura celfiche spesso vengono confusi,
sono il gufo e la civetta.

° Green, Miranda J.Dizionario di mitologia celtica Milano, Bompiani RCS Libri, 2003,

pag.47

20



Capitolo 2. ORIGINI E CONNOTAZIONI STORICO LETTERAR DELLE BESTIE
MALEFICHE

Per i Celti il gufo era un animale sacro: “fantasma dedite” (bodach oidchgera
associato a Calilleach, la Strega d'Acqua, ed era, dbmmervo e la cornacchia,
I'accompagnatore delle anime dei defunti verso I'Oltretombamdera simbolo di
distruzione e morte.

Sappiamo che la simbologia di un animale poteva aversigificati. Quindi il gufo,
essendo anche I'Occhio della Dea, insieme alla civettalaeraffigurazione della
saggezza e della conoscenza di cido che & arcano e nascosto. &3pesto verra in
seguito ripreso dai Bestiari Medioevali.

Per quel che riguarda il mondo della terra e non piu del aslstevano altri animali
che, per i Celti, avevano simbologie simili, quindi fa@hte confondibili: l'ariete e la
capra. Entrambi raffiguravano la fertilita, grazie allere sessualmente attivi, ma
avendo le corna rappresentavano anche la virilita e I'aggrassivit

Un famosissimo ibrido con alcune caratteristiche fisidhgueste bestie € lo stesso
Satana, che veniva descritto, in tutto il Medioevo, come @skdlappetito sessuale
insaziabile. Ma questo aspetto verra approfondito nel secondo gfaragr

Il lupo, bestia che la Chiesa ha mostrato come malvagg,per la cultura celtica,
benefico e rappresentava un totem, cioe un emblema péssimoé tribu. Animale
forte, con istinti sociali, era da questa figura che il Boyio sciamano del Nord
Europa, poteva assorbire coraggio e destrezza. Inoltlegat al mondo dell'Aldila,
poiché era I'animale terrestre guida per il regno deiimort

Una connotazione comune a tutti questi esseri era il lorankegaon il mondo dei
defunti, non fanno eccezione né il gatto né il serpente.

Il gatto non aveva un ruolo centrale nella mitologia e nellgiogle, ma non godeva di
buona fama, soprattutto presso le popolazioni irlanddsifelino era legato
all'oltretomba, infatti un proverbio irlandese dice gheocchi del gatto sono la porta
dell’Altromondo, ma molti personaggi negativi della loro mitologia avevano
connotazioni fisiche oppure soprannomi legati all'animélé. caso diCenn Chaitt
Testa di Gatto, usurpatore del potere supremo che causana d'lrlanda.

In alcune leggende celtiche il felino veniva spesso citatoe guardiano di tesori e
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dotato di poteri divini malvagi per punire coloro che tergessli appropriarsi delle
ricchezze.

Inoltre esisteva anche una dea-gatta di nBadeg o Gatta Paly “[...] considerata uno
dei tre flagelli dell'isola di Anglesey, [..J:

Certamente la simbologia di tale animale per i Celti aeeva la preponderanza che

poi gli verra attribuita nel Medioevo.

lllustrazione 6: Detail of antlered figure holding a serpant a torc - The Gundestrup cauldron is
housed at the National Museum of Denmark.

In ultimo, ma non per importanza, vi era il serpente.dinbiente celtico il serpente

ricopriva unruolo molteplice, essendo un simbolo ctonio ma anche di t@réi
guarigione [...]* Il rettile, per le sue caratteristiche fisiche (latay il movimento

1% Taraglio, Riccardo]l vischio e la quercia — Spiritualita celtica nell'Euromiruidica -,
Torino, Edizioni L'Eta dell’Acquario, 2004, pag.353

' Green, Miranda JDizionario di mitologia celtica Milano, Bompiani RCS Libri, 2003,
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strisciante e ondulatorio) era l'incarnazione di tutti gli el@mehe compongono
l'universo: la terra, I'acqua, l'aria e il fuoco. La tewa la sua forza tellurica che parte
dalla profondita fino alla superficie spaccandola con montmeserpentiforme.
L'acqua con il corso tortuoso dei ruscelli e dei fiumi. L'aoa la potenza del fulmine
e le spire ondeggianti del fumo prodotto dal danzare sinuoso deli@daral fuoco.
Inoltre il serpente con la muta rappresentava il cicltadeorte e della rigenerazione,
che per i Druidi simboleggiava la spirale della cresgiatsale. La forma del corpo
del rettile richiama una chiara simbologia fallica e cigphemesso di vedere in lui la
potenza della fertilita. Questi suoi significati lo legawaalla Dea Madre Terra che
aveva si il potere di donare vita, fecondita, abbondanza, ma aleegsi il potere
oscuro di toglierla, poiché a lei appartenevano anche leergésdella terra,
I'oltretomba.

| Druidi del Galles chiamavano loro stessi Nadredd, gseti’, e sembra che al
momento dell'iniziazione i Druidi gridassero “lo sonoDruido. 1o sono un serpente”,

forse significando che l'iniziato si era ricongiuntmda memoria ancestrale [:.]

Allora non stupisce chetbrques(tipici collari celtici che indicavano l'alto rango di
colui che li portava) avevano forma e raffigurazione di esstipe, si credeva fossero
carichi di un forte potere energetico.

Da tutto quanto espresso in questo paragrafo si compresrd@épil corvo o la
cornacchia, il gufo o la civetta, il lupo, la capra odtaj il gatto e il serpente siano poi

evoluti nel Medioevo in Bestie di Satana.

2.2 Simbolismo degli animali nei Bestiari medioeval i

Gli animali, cosi avevano insegnato i Druidi, potevano esgtlizzati come simboli,

pag.246
2 Taraglio, Riccardo, op. cit., pag.361

23



Capitolo 2. ORIGINI E CONNOTAZIONI STORICO LETTERAR DELLE BESTIE
MALEFICHE

come manifestazioni delle divinitd. Il popolo era sensikilejueste metamorfosi,
perché si caricava di positivita o0 negativita un elemengtladnatura. Tutti
conoscevano la pericolosita del serpente, la necrofagieoded,dl grido inquietante
della civetta, la caccia notturna del gatto o la voracitdug®. Tutto cio apparteneva
al quotidiano del contadino.

Quindi il costruire una simbologia attorno all'animale potésrire una sorta di
educazione religiosa.

| culti celtici erano agresti e, nonostante la diffusione deti@nesimo, i contadini e i
popolani in genere conservarono e mutarono in superstiziosimidolismo legato a
certi animali.

Nel Medioevo, il mondo era metafora: ogni elemento natusaegsso pietra, pianta o
animale, aveva un suo significato che andava al di laappitenza. Il ruolo
dell'ecclesiastico era quello di mostrare ai fedeli laifeatazione di Dio nel mondo.
La Chiesa aveva il compito di indicare la strada per geidgyopolo di Dio verso la
Salvezza, in un mondo corrotto dal male. Percio I'oper@adi Tommaso e di altri
esegeti, con il loro studio della Bibbia, resero marafdat volonta del Divino e

crearono, per lI'educazione del popolo i Bestiari.

E l'animale, dal luogo degli déi & caduto giu giu, semprarpbasso, fino ad essere
relegato in ambiti minori, piu vicini al male. [.ll] soffio biblico, ruah, immesso da
Dio nelle creature viventi e comune a uomini e animali, adréifica la loro origine

unica, é stato disconosciuto dall'uomof..]

Quindi dai Bestiari si evince come nelle Sacre Scritgirperda il rispetto per gli
animali e si allarghi il dualismo e la contrapposizione dmano e bestia. L'uomo
rappresenta la spiritualita, la forza, il bene, il padrdineielo, mentre lI'animale € la
natura, la debolezza, il male, il servo, l'infernoc&mincia a parlare di animali puri e

impuri proprio perché vengono citati in modo positivo o negativariibbia.

3 Centini, Massimol_e Bestie del Diavolo — gli animali e la stregoneria tratftoriche e
folklore, Milano, Rusconi Libri, 1998, pag.44-45
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“Il bestiario o libro dei mostri diventerebbe allora, gpattatamente, l'espressione

"4 Gli ecclesiasti

letteraria delle piu alte conoscenze teologiche o metaéisjc.]
sapevano che le loro prediche per essere efficaci dovevaochasi di metafore, di
figure orrorifiche che colpissero l'immaginario popolarer P& si che fossero
comprese, si doveva utilizzare una simbologia conosciutpogallo. L'animale era i
pronto per essere usato a tale scopo: diventava Satarla,strega, era demone 0 suo

messaggero.

Ma Belzebu non disdegnava incarnarsi in animali di oigoi, tgatti, cani di basso o
alto lignaggio, lupi, uccelli notturni, in realta qualsiasstia, specialmente se néra

Nei Bestiari la gamma di animali era vastissima, posihgnalizzava non solo quelli
malefici, ma anche quelli benefici. Per l'argomento tr@tisono prese in esame
solamente le bestie legate alla stregoneria o alla nstemfene di Satana al sabba.

La capra, la civetta, il corvo, il gatto, il gufo, ilppstrello, il lupo, il rospo e il serpente
erano compagni delle donne del Diavolo o sue manifestazioniddirittura,
ingredienti per pozioni o per le formule davaleficia

La capra era rappresentata come metamorfosi prefefitded#onio al Sabba: “[...]
bacio sul sedere del gran capro che troneggiava al centaoridelione delle streghe
[...]"*%, questo perché Belzebu aveva mantenuto come connotaziamefiaicune
caratteristiche caprine provenienti da divinita ibridejesitri, adorate nei culti pagani.
Cio era manifestazione del suo legame con la natura corrottpegfetta. Tuttavia la
capra poteva anche essere il mezzo di trasporto ptedilla strega, aspetto

caratterizzante dell'animale nella fiaba, come verracdppdito in seguito.

14 Zambon, FrancescoL'alfabeto simbolico degli animdJi Milano, Luni Editrice, 2001,
pag.41

> Evans, Edward PAnimali al rogo — Storie di processi e condanne contro gli animali dal
Medioevo all'OttocentaRoma, Editori Riuniti Albatros, 1989, pag.134

'® Centini, Massimol_e Bestie del Diavolo — gli animali e la stregoneria tratfatoriche e
folklore, Milano, Rusconi Libri, 1998, pag.118
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La civetta o il gufo (spesso confusi tra loro) avevanogisdo i teologi, la particolarita
di penetrare le tenebre con il loro sguardo, quindi incarnavaswdaza di cio che era
nascosto e invisibile. Protettori degli alchimisti e otstilerano capaci di assoluta
immobilita, erano predatori notturni, e si diceva che allgidei loro occhi avesse il
potere di ammaliare. |l popolo li riteneva uccelli dellangurio e compagni delle
streghe.

Della stessa famiglia delle civette era la civettinalocco, il quale aveva la terribile
fama di succhiare e bere il sangue dei bambini.

Il corvo, nella simbologia benedettina, essendo animalesichatre di carne morta,
raffigurava il demonio che porta I'anima alla perdizione,sshmitre del corpo “morto”
e ne gioisce in quanto privo di spiritualita.

Il gatto era legato a tutte le aberrazioni della femténilll gatto sta al cane,
dicevano, come la donna sta all'uomoNel Medioevo si riteneva fosse voluttuoso,
astuto, misteriosocacciatore spietato, con il pelo “afrodisiaco”. Era aimpagno
ideale della strega, femmina infingarda e pericolosa, mamhe la sua metamorfosi
per non essere riconosciuta.

La Bibbia non parla del felino, ma I'animale e legato & della tradizione germanica
riferiti alle deeFreyae Hilda. Inoltre Satana sembra assumesse sembianze di gatto per
presentarsi agli adepti della setta eretica dei Pulmbl@aPatarini. Di certo il gatto
aveva assunto un ruolo cosi malefico da essere citato coméestazione del
Demonio nella bolla/ox in Ramg1233) di papa Gregorio IX.

Il pipistrello era un animale inquietante sia per le dueudini alimentari che per il
modo con cui si appende per riposare. L'avvolgere le adi agorno al suo corpo
peloso, il cacciare di notte muovendosi con un volo irregolam@sro I'hanno sempre
associato al Signore del Male. Anche Dante, nBlieina Commedialo cita nel
momento in cui descrive Lucifero che, di fronte a lui &/imilio, agita ali di

pipistrello.

" Clebért, Jean-Paubnimali fantastici — Animali reali e immaginari che popoldediabe,

la pittura, la mitologia e i proverbi popolari1990, Milano, Armenia Editore, pag.150
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lllustrazione 7: Pipistrello

dal muso antropomorfo,
tratto da una storia

naturale del XVIII secolo

Il lupo entrava a far parte a pieno titolo dera o mala animalia Fu animale
temutissimo nel Medioevo, poiché attaccava in branco Igggre le fattorie
procurando notevole danno ai pastori e agli allevatori. Datanoipgel periodo storico
I'allevamento e l'agricoltura rappresentavano le fonti diestsmento per la maggior
parte della popolazione, risultava naturale una certa awwergper I'animale. Di
conseguenza risultd facile caricare di negativita la smadogia, rendendolo Bestia
del Male.

Inoltre gli evangelisti citano il lupo nei loro testieintificandolo con il falso profeta
ovvero l'eretico. “ Guardatevi dai falsi profeti che vengonoian veste di pecore, ma
dentro son lupi rapaci” (Mt 7,15). Quindi il lupo incarnava@uc che allontanava il
fedele dando una diversa interpretazione alla parola di Geso. fierché il lupo é
diventato cavalcatura ideale delle streghe per recassildia.

Il rospo non era tanto animale della strega, ma ingredigm@eiletto per pozioni,
unguenti, allucinogeni. E risaputo che il rospo secerne dalla particolari sostanze
velenose che se leccate portano a delle allucinazioni. rinodgra il rospo € un
animale estremamente utile, poiché € nemico naturale disditgrologie di insetti
dannosi per le piante. Il suo problema é stato, per la gttéledioevo, l'aspetto

piuttosto aberrante. Le sue caratteristiche fisiche, opgattutto le sostanze che si
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ricavano dal suo corpo, erano lingrediente ideale per brodagghlefiche che
venivano servite nelle cene con Satana.

“Le allucinazioni provocate dall'assorbimento di miscugli eaphti una buona parte
di carne di rospo potevano effettivamente indurre le stregistacipare al sabbd’
in tali riunioni, alle streghe novizie veniva apposto da Bmlzgtesso il suo marchio a
forma di zampa di rospo nell'angolo della sclera dell'occhiaidaei Bestiari veniva
citato come animale malefico, non tanto come metamodelsDiavolo, quanto utile

alla stregoneria.

'8 Clebért, Jean-Paunimali fantastici — Animali reali e immaginari che popoldediabe,

la pittura, la mitologia e i proverbi popolari1990, Milano, Armenia Editore, pag.264
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lllustrazione 8: John William Waterhouse - Magic Circle
(1886)

Il serpente aveva, come per le religioni antiche e psi@giun simbolismo potente:
legato alle conoscenze occulte, alla medicina, era l'anio@igagno di maghi e

guaritori.

Le essenze vitali contenute nel suo corpo sono stat@eost® rimedi sovrani contro
ogni sorta di malattie e di affezioni patologiche. @®o vecchie superstizioni, esso
poteva prolungare l'esistenza, provocare nei pazienbenefico calore, risuscitare i

morti, assicurare la fertilita, combattere i vel&ni.

9 Clebért, Jean-Paubp. cit. pag.289
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Per il Cristianesimo era animale impuro e i Bestmgiudicava il tentatore, 'emblema
della perfidia e della malvagita. Non a caso fu iqrianimale che Satana scelse per

tentare Eva nel Paradiso terrestre.

Il serpente era la piu astuta di tutte le bestigasiehe fatte dal Signore Dio......
Allora il Signore Dio disse al serpente: “ Poicté fatto questo, sii tu maledetto piu
di tutto il bestiame e piu di tutte le bestie sabl@e; sul tuo ventre camminerai e

polvere mangerai per tutti i giorni della tua vitaGn(3,1;14).

Nella stregoneria il serpente era sia ingrediente, #afa per il suo veleno, che
metamorfosi di maghi e stregoni. Era sicuramente aninpaleestoso agli occhi dei
fedeli che venivano abituati a considerarlo infido e pericolos@gni sua parte, da
zelanti predicatori. Questi raccomandavano di non accettareumespo di
medicamento “naturale”, composto da veleno, pelle o altrapbpartenesse al rettile,
proposto dai maghi-guaritori di paese contro le malattienita via di guarigione
accettata dalla Chiesa nel Medioevo erano la preghieréedé.

| Bestiari furono libri assolutamente di rilievo nel fenerm@rammatico che coinvolse
I'Europa nei secoli XVI e XVII: la caccia alle streghda Santa Inquisizione. Animali
ritenuti implicati nella stregoneria subirono gli stesattamenti riservati alle streghe:
tortura, rogo, impiccagione, affogamento.

Nacque cosi il mito delle Spose di Satana e delle Bestl@airbnio.

2.3 La Chiesa contro le bestie infernali

Riguardo a coloro che ritengono di essere statfainamti in bestie, bisogna sapere
che guesto genere di stregoneria non viene praticatoastii paesi d'Occidente
guanto nei paesi d'Oriente. In Oriente infatti, legteetrasformano gli altri in bestie,

mentre da noi, [...] sono proprio loro ad assumerestgusembianze agli occhi degli
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altri. Ne consegue che anche in questo caso bisogna appliganedi proposti nella

terza parte, cioé lo sterminio delle streghe ad operaraccio secolafe

Queste sono le parole delalleus Maleficarumil martello delle streghe, scritto dal
monaco domenicano Sprenger. Il merito dello zelante tprélaquello di creare il
manuale per il perfetto torturatore. Egli suggeriva conwvae le streghe, come
incastrarle e infine come ucciderle in nome di Dio. L'apguggerisce che le streghe
potevano mutarsi in bestie, quindi l'inquisitore non dovevadescingannare, ma
agire con attenzione perché la malefica era in grado di assgu@lsiasi sembianza.
La Chiesa poteva intervenire in diversi modi contro gli ahineadi stregoneria: con
anatema, scomunica 0 condanna a morte. Se la bestia e@enge posseduta, il
giudice aveva l'obbligo morale di debellare la societa ddtgle che il maligno
prendesse possesso di altri innocui animali. Secondo le ceedehizmpo, la folla di
spiriti maligni che si stava diffondendo in quel periodo stomon si faceva troppi

problemi ad insediarsi in ogni tipo di bestia:

Come I'anima dell'uomo si libera del corpo al mometglte morte, cosi I'estinguersi
della vita in un animale ne mette in liberta il demohguale, invece di rifugiarsi in
una esistenza spirituale, penetra nelluovo o nelfemé di un altro animale
perpetuando cosi la sua condanna alla schiavitu della. ¢cBroesi un demone, dopo
esser stato un gatto o una capra, passa, nhon pks sc@ ma per costrizione,
nellembrione di un uccello, di un pesce o di una fafdluon per loro, quelli che
riescono a diventare animali di famiglia invece dstieeda soma o da macello. La
lotteria del destino non concede loro la facolta di stelta

Sicuramente il prendere possesso di un animale che appsetenasa donna 0 a un

0 Centini, Massimole Bestie del Diavolo — gli animali e la stregoneria tratf@toriche e
folklore, 1998, Milano, Rusconi Libri, pag.106

?! Evans, Edward PAnimali al rogo — Storie di processi e condanne contro gli animali dal
Medioevo all'Ottocental 989, Roma, Editori Riuniti Albatros, pag.85
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uomo, facilmente influenzabile e corruttibile, era per il deendi turno la riuscita del

suo compito. Questi spiriti dovevano portare adepti anGagaper farlo mettevano in

opera tutte le loro malefiche arti. Quindi era perfetata lecito infliggere torture agli

animali domestici e non, per proteggersi dal demonio.

v
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lllustrazione 9: L'inquisizione

La possessione era il modo
che la Chiesa aveva per
sottolineare la malvagita e la
corruzione del mondo animale
e naturale di cui Belzebu era
signore incontrastato.

La strega, essendo seguace del
maligno, poteva o “doveva”
secondo gli Inquisitori mutarsi
in animale o accompagnarsi
ad una delle tante abominevoli
bestie possedute. Allora la
legge ecclesiastica era chiara:
si doveva torturare, per
estorcere una qualche
confessione e poi uccidere nel
modo corretto, infliggendo il
massimo della sofferenza
possibile alla vittima. Cosi era
per la bestia.

A volte, pero, le streghe stupivano: il male non si puodacei allora la fattucchiera

messa al rogo non bruciava perché si mutava in corvo eaviayoppure sfuggiva ai

torturatori in forma di gatto nero. Forse era allucinazioferse il potere della Santa

Inquisizione era tale da “modificare” I'evento per lI'educazioomata del popolo.

| documenti storici, relativi ai popoli del Nord Europpjegano che le crudelta sugli
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animali sono molto piu antiche del periodo preso in esamfetti| parlando del gatto,
si scopre che sussisteva l'antica usanza, nel giorno féslia di San Giovanni, di
torturare e bruciare vivi i felini. In Francia era comune aneiun gatto nelle pareti di
una chiesa per proteggerla dal maligno. Cio evidenzia quantéogamisnale fosse
legato al Demonio e di come successivamente fosse fassleciarlo anche alla
stregoneria.

Un terribile destino ebbero anche le civette e i gufinutecompagni delle streghe.
Per difendere la propria casa dai demoni, i popolani li agzvano alla porta, con la
convinzione di paralizzare il diavolo che prendeva le sembidriaé dnimali.

Fecero la stessa fine i rospi che, oltre ad esserediegtenei pentoloni delle streghe,
erano anche presi di mira dai “cacciatori” ecclesigstiti quanto considerati gli
animali da allevamento preferiti dalle spose di Satanacaatiatori quindi avevano il
compito di controllare meticolosamente la dimora della presue@era per scovare |l
rospo che l'avrebbe incriminata.

Il Malleus forniva pero altri contenuti di formazione per il buon indare: la
descrizione del sabba, il raduno delle streghe.

Erano per lo piu luoghi nascosti, dove le streghe sividivano per adorare il loro
Signore. 1l luogo pullulava di animali impuri, le stregheesse vi arrivavano
cavalcando bestie demoniache o in forma di animali.

Satana stesso si mostrava a loro sotto forma o cortecetathe bestiali. Il Signore
delle tenebre aveva al suo seguito un esercito di diavoltasdnhnomi, ben 69, che
corrispondevano ad altrettanti animali o ibridi. Johan r\Wiee Pseudomonarchia
daemonur{opera citata da Centini), li suddivide in tre gruppi: aniniatidi, mostri.
Hanno nomi altisonanti, come Cerberus, Raum o Bael, dte@stche zoomorfe
legate a gatti, corvi, serpenti, gufi, rospi. Quindi risyliausibile che gli Inquisitori
fossero particolarmente guardinghi alla presenza di qaestiali, il demonio poteva
camuffarsi e tentare anche la loro fede, se non imparavadifenaersi.

Riguardo al sabba, gli storici spiegano che queste riunioni nopa®so erano frutto

di racconti ottenuti sotto tortura: le povere donne erano “indietaai loro aguzzini
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e non facevano altro che ammettere la loro colpa. Oppao esemplicemente

allucinazioni, dovute a particolari sostanze ingerite, che weoivrielaborate e

arricchite da leggende, superstizioni e resti di culti pagancora diffusi nelle

campagne del nord Europa.
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Illustrazione 10: Incisione tedesca di J. Praetorius del 1699,
raffigurante un sabba

Non era difficile per una

contadina analfabeta
ammettere di essere stata
al sabba in forma di gatto,
oppure di aver ricevuto da
Satana in persona un
unguento da spalmarsi,
composto da sangue di
pipistrello, per poter

volare. Tutte le

confessioni erano estorte
da abilissimi torturatori

che promettevano alla
poveretta la liberta dal

malefico e dalla

sofferenza.

Le documentazioni, ben
rielaborate, di tali

processi venivano poi

utilizzate a sScopo

divulgativo nelle prediche domenicali. Tutto cio per farcke la paura, il senso di

angoscia, il sospetto nei confronti ad esempio della vedausavdi casa, che aveva

un animale con il quale parlava, per solitudine, portasseoaascere in questa una

strega con a seguito lo scagnozzo di Satana. Cio portalesumnciare, a volte per

difendersi, la donna. Immediatamente l'inquisitore, I'es@arcik giudice interveniva
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per proteggere il popolo e liberarlo dall'imminente ardebMale.

Il regalo che il Signore delle Tenebre aveva fatto @dlana era talmente formidabile
da incutere, nel clero, la paura verso di lei e versoiiautanti, le Bestie di Belzebu.
Lei poteva rovesciare l'ordine prestabilito, ridare allaur@at ai suoi figli la dignita

rubata da una religione che non riconosceva la materia espetto dello stesso

essere uomo.

L'animale @nimus anima) & dotato di vita, d'istinto e di ragione. Erkatdi verita
nascoste. E il veicolo fra i tre grandi regni che suddino la nostra concezione del
mondo: l'infernale, I'umano e il divino. Esso rappreseatdiversa livella, la nostra
sorte dideus-satanqsl che la dice lunga su quel continuo altalenare ecliee nostra

vita.?

?2 Lanuzza, Stefand@estia Sapiens — Animali, metamorfosi, viaggi e scritt2@®6, Viterbo,

Stampa Alternativa Nuovi Equilibri, pag.8
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3.1 Animale come: incarnazione del diavolo o dellas  trega

La figura letteraria dell'animale come metamorfosi deilaga o del demone ha un
origine piu antica rispetto a quella dei Bestiari medibearte dai miti, dai culti
primitivi, dai riti d'iniziazione, ed € elemento fondamentdid folklore di molti
popoli.

Propp scrive:

Il folclore deve essere studiato non come qualcosdadcato dalleconomia e dal
regime sociale, ma come un loro prodotto. [...] evoluzistegica a cominciare dal
rito, in cui é saldamente connesso con gli istitutiadodel regime del clan e con gli

interessi economici di tale regime; f.]

Il folklore e strettamente collegato con i riti religiggimitivi, quindi i miti che lo
alimentano entrano a pieno titolo nell'evoluzione storico potogica di quel gruppo.
| miti si tramuteranno in fiaba perché questa formeaeidatta si presta meglio al
racconto, alla narrazione, ad essere coinvolgente e nello st@gso didascalica.

In un primo momento erano gli anziani della tribu che avewbcompito di narrare ai

?® pPropp, Vladimir Ja.,Le radici storiche dei racconti di fate2001, Torino, Bollati

Boringhieri editore, pag.445
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giovani i miti, le storie dei fondatori del clan, le quali elivavano vicende personali,
poiché il narratore raccontava il proprio rito di iniziazio@gni rito era quasi sempre
la ricostruzione simbolica di quegli “storici” avvenimenti. doesto modo il giovane
veniva preparato al proprio rito d'iniziazione e aiiq#r che avrebbe dovuto
affrontare.

Nel momento in cui sparisce il rituale compare ladidh societa evolve, la religione
muta, i miti non hanno piu la funzione per cui erano stattigrallora nasce la fiaba.
Non si deve dimenticare che l'animale ha sempre avuto uo daoprotagonista nei
culti primitivi, perché e atavico il legame fra uomo estig il ciclo della natura lo
vuole: € la lotta fra predatori e prede. L'uomo ha arumila forza dell'animale e nello
stesso tempo ha cercato di sottometterlo al suo potergarte ci € riuscito
addomesticando alcune specie di animali, in parte ha dovutdedaviil proprio
territorio di caccia con altri predatori.

Da qui deriva I'animale totem, l'idolo da pregare per petassumere le prerogative:
la forza del lupo, I'astuzia della volpe, la vista dellia.

Nel Medioevo, alla religione cristiana si mischio la lettara popolare di cui la
zoolatria e parte. L'animale, come gia detto nei capii@cedenti, rappresentava gli
istinti peccaminosi, mentre l'uomo, che segue gli insegnant Dio, era la
spiritualita, I'Anima.

L'intento didascalico dell'ultimo libro della BibbidApocalisse, € di monito per tutti
gli uomini, che al momento del Giudizio Universale verragnalicati da un essere
ibrido composto da un agnello e un ariete. Sara un anichalalecidera la salvezza
delluomo. Immagini potenti da utilizzare nelle prediche datesdoti, racconti
spaventosi che hanno per protagonista bestie diaboliche, @idefdtana e animali
messaggeri di Dio. Il popolo ascoltava “la fiaba”, I'anenfaceva la sua parte perché
mostrava l'aspetto ferino dell’'essere umano.

Ancora l'animale diabolico della Genesi: il serpente,antditeratura Medioevale,
assumeva anche altre forme ibride, si tramutava in dragmrepngrandiva le sue

dimensioni diventando un enorme basilisco.
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Belzebu poteva assumere l'aspetto di Berguest, il came degnoniaco presente in
alcune fiabe popolari inglesi, ma anche impossessarsi dahmmocui come galline,
sebbene di colore nero.

Allora perché stupirsi se Satana, nei racconti dei Sabbautava in ariete o gatto,
oppure se le sue amate streghe avevano la capacit&di es®tte, gufi o corvi?

Nella fiaba, pero, la strega € anche maga e non é dedtgia sempre umana, puo
essere animale, spirito oppure ibrido donna-animale. Simamte nel folklore essa € a
guardia del regno dei morti ed € emblema del regno degtiadininoltre, I'eroe della
storia deve per forza incontrarsi con la strega, perclzélsok in grado di dargli la
“chiave di volta” per il superamento degli ostacoli che in@ratnel suo percorso per
arrivare al lieto fine.

La maga ha altri poteri nelle fiabe, puo mutare lei at@ssnimale o puo trasformare
il malcapitato. Nella fiaba popolare anglosassbaepunizione di Jenny Macgowan,
un giovane e mutato in un cavallo per permettere allgastiterecarsi al raduno in una
vecchia chiesa sconsacrata dove: “[...] si svolgeva wsta,feui partecipavano fate,
streghe, folletti e tutte le creature piu strane, venute adldoria sotto la protezione
del Principe delle Tenebr&’ E chiaro come la fede cristiana si sia mischiataleon
credenze sul Piccolo Popolo e sulle fate, che verranno ppiesentate anche come
streghe “Le Fate sono belle, ma quando si infuriano posswaopfa paura delle
streghe.®

Certo sono decisamente piu famose le streghe che mutlamo #dspetto, come nella

flabalLa strega del Mar

Il dolore fu insopportabile per la moglie di Abergeldibe spedi immediatamente le
sue guardie al tugurio della strega per metterla a mdeaeguando gli uomini ebbero
sfondato la porta della casupola, la vecchia non piéraAl suo posto videro un gatto

2 AAVV, Fiabe Celtiche — Gnomi, folletti, fate: storie del PiccolopBlo — a cura di
Francesco Fornaciai, 2003, Firenze, Giunti, pag.91

> Doherty, Berlie, Storie di meraviglia2000, San Dorligo della Valle (Trieste), EL edizioni,
pag.52
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nero come la notte e tanto magro che gli si potevanta@ire costole. Era seduto
vicino al grosso gatto giallo della strega e, non appeenqeorta si apri, ne approfittd
per fuggire nel bosco. Fu appiccato un gran fuoco e,pbesto, della casupola di
paglia non rimase che cenere. Mentre pero le trapsettavano tra le fiamme, le
guardie di Abergeldie udirono Caitir Fhranagach che asieva beffe di loro,
schernendoli dai recessi del bosco nascosta sottonleiseze di un gatto. La vecchia

li aveva ingannati un‘altra volta.

lllustrazione 11: Fiabe tradizionali inglesi - lllustrazione Alithur Rackham

% AAVV, Fiabe Celtiche — Gnomi, folletti, fate: storie del PiccolopBlo — a cura di

Francesco Fornaciai, 2003, Firenze, Giunti, pag.143
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La maga, pero, ha sempre un compito, € necessariaall'ercolei che lo fara
diventare adulto, che gli fara trovare la sposa o lo spoadddrittura il regno. La

strega o Fata che sia non si pud sconfiggere del tutto pendiaéaspetto cosi nella
fiaba come nelle tristi storie dell'lnquisizione. La strewa si uccide perché e la
Natura e come tale & immortale nel suo continuo rigenetaasstrega € animale
perché, insieme al Demonio, ha un potere istintuale che negotdlmomo ha

dimenticato. Allora la fiaba ha forse il compito di ridare a chi I'ascolta come a chi la

legge il nostro ruolo di “essere” nel mondo e le difficolta“‘parere felici e contenti”.

3.2 Animale come: aiutante magico

Propp, analizzando le fiabe tradizionali, scopre il ruold'afeinale come aiutante
magico o fatato. L'animale accompagna il protagonista durané parte del suo
viaggio, o compare in un momento di bisogno portando l'oggetta Beme necessita
per continuare la sua avventura.

Tuttavia I'animale chiede all'eroe qualcosa in cambio: diveselcerti indovinelli, o di
liberarlo dall'incantesimo che lo vincola all'essereiagschiavo di qualche potente
strega, mago o demone.

In alcuni casi I'animale € uomo o donna trasformati da uefioial, allora il lieto fine
della storia sara proprio il suo ritorno alla condizione dessumano.

Nella fiaba tradizionale il cavallo, il gatto, il corvdbue, il pesce possono diventare
cavalcature dell'eroe. Sono mezzi per superare fiumivp@re su montagne, per
solcare passi impervi, per raggiungere la strega, ucaidetbrnare con amuleti, parti
del suo corpo, oggetti che possano finalmente risolverezgtualrammatiche, come
ad esempio malattie, pestilenze, siccita che hanrdigalto il protagonista ad
affrontare il suo periglioso viaggio.

La maga, nella piu antica fiaba tradizionale, poteva apsbere colei che donava al

protagonista l'aiutante magico, infatti in molte fiabe avarl'animale gia in possesso
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della strega.

Questo dono in realta doveva, poi, essere restitugonadiga al termine del percorso,
che I'eroe doveva affrontare, per superare il propmodihiziazione. Di conseguenza,
il protagonista era costretto a ritornare nella casa déléga, situata in quella ben
definita parte del bosco. Dalla casa, in realta, I'endeea nel regno dell'oltretomba,
dove le regole del mondo dei vivi non avevano nessun valore, p@rpare di nuovo
nella dimora della maga, dalla cui porta si accedeva al nteadk®.

L'animale magico aveva il compito di guida.

Nella fiaba tradizionale ingleska Levatrice nella collina delle Fateompare un

mezzo di trasporto inusuale:

Ben fatto, gatto grigio!" disse il ragazzo allanimalee montavano. Quelle parole
meravigliarono molto la moglie del fattore, ma il suapsre fu ben piu grande
guando, voltato lo sguardo verso il basso, si accorséachenale che stava portando

al galoppo se stessa e il ragazzo non era altro che un ggitd’g

Cio a dimostrare che nel regno delle fate come in quello delighe ogni animale
poteva avere un ruolo molto diverso da quello che ha nel mondo reale.

Ben ha evidenziato questo concetto Lewis CarroRlioe nel paese delle meraviglie,
dove troviamo un mondo popolato da animali con abitudini umaneeg@ato da

convenzioni sociali ben diverse da quelle dell'uomo. E un mondusepte, popolato
da ibridi come la finta tartaruga. Anche qui, come in ogabdi vi sono la strega, la
Regina di Cuori, e l'aiutante magico, il gatto, o meglidelis catus gatto felice,

chiamato poi nel film della Disne$tregatto

2’ AAVV, Fiabe Celtiche — Gnomi, folletti, fate: storie del PiccolopBlo — a cura di

Francesco Fornaciai, 2003, Firenze, Giunti, pag.159
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lllustrazione 12: Stregatto - Walt Disney

Il gatto non € un vero aiutante fatato, nel senso tradizialehliermine. Per Alice € un
confidente, trattato come l'animale piu razionale all'intersio un universo
completamente irrazionale, nonostante compaia a pezai magyico, supporta Alice
nei momenti di confusione. felis catuse I'unico a svelare alla bambina la realta del
paese delle meraviglie, ammette di essere pazzo estmmea logica dichiara che
anche la stessa Alice é pazza essendo in quel mondo. | peiistanaggcessioni degli
avvenimenti nella fiaba non rispettano regole razionatitlgetintento e un altro.
Questa letteratura ha u
funzione sociale ¢
antropologica, vuoleinsegnare,
trasmettere la storia del popc
ed i suoi tabu. Nel raccont

flabesco, come nel mito, vi

sempre la lotta tra Bene e Me

e la possibilita da part ‘oS KA
' . . ' Illustrazione 13: Cheshire cat - lllustrazione di Arthur

delluomo di scegliere. L'uom Rackham

pero non e solo, al suo fianco ha dei buoni consiglieri o aiutanti.

Tra l'aiutante-animale e I'eroe si crea un rapportoddicfa, stima e amicizia. L'uomo
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non puo fare a meno dellanimale e nello stesso tempoeddabsa di essere
assolutamente indispensabile al suo compagno.

Propp individua nella figura dell'aiutante magico la maliemazione dell'antenato del
protagonista. | culti religiosi dei morti erano molto fortilagbrime societa e non era
poi cosi strano che 'avo apparisse nei sogni degli sciaméorima di spirito animale,

il guardian-spirit per mettere in guardia oppure per consigliare il poomian
familiare.

L'animale, nelle fiabe, si sostituisce all'eroe perchéchégaramente piu abile
nell'affrontare il pericolo nel contesto degli elementiunai. La bestia € assai piu
forte dell'uomo, la sua forza consiste nella sua istintuakidconoscere piu a fondo la
natura che la circonda, € essa stessa in realta che devalldeomo le capacita per
sconfiggere la strega.

L'animale € parte della natura.

La strega € signora della natura.

Pertanto non solo l'unione fisica, ma anche quella spiritualedmo e bestia puo
sconfiggere il Male, di conseguenza “L'eroe-animale si &famaato in eroe
+animale®,

Nella fiaba non vi e disgregazione, ma ricongiunzione fratspliia e materia, fra
uomo e natura. Lo sciamano impara a dominare I'animaliteéemitrando nell'animale
e vedendo, sentendo, annusando, toccando come lui. L'animale-totenetteas
alll'uomo le sue conoscenze e il suo essere nella Natura.

Questa, appunto, € stata la prima forma di aiutante fata¢opoi si € evoluta
all'interno della fiaba stessa. La bestia ha assuntoreegpijp connotazioni umane: sa
parlare, sa consigliare, sa decidere, sa ribellaraaalagio, effettua la sua scelta. Alla
fine della storia pero l'aiutante fatato scomparirarasformera, ritornera ad essere

libero.

*® propp, Vladimir Ja.,Le radici storiche dei racconti di fate2001, Torino, Bollati

Boringhieri editore, pag.267
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3.3 Animale come: familiar

Nella fiaba, il possesso di un aiutante fatato potevaredsasmesso alla strega in
forma ereditaria dal clan della madre. In tal sensatjico poteva essere un amuleto,
una pietra, un particolare oggetto o un animale come neldske presunte streghe

anglosassoni.

Una credenza [...] specificatamente inglese, che probante la strega possedeva un
folletto o diavolo familiare' che poteva assumere la forma di un animale, dosolit
gatto o cane ma anche rospo o ratto, e persino \@dpafalla. Il familiare' in
guestione, che prestava utili servizi magici alla sua pexrie era stato forse donato
dal diavolo in persona, quando non fosse stato acqueseteditato da un'altra strega;

[.]2°

Cosi K. Thomas spiega il concetto f@dimiliar, sottolineando che era tipicamente
inglese. Questo aspetto risulta essere fondamentale pacdea alle streghe in Gran
Bretagna e nelle colonie americane: infatti, con una legge del diGf&cretava che
per identificare la strega non solo si doveva cercare sulceypo il “marchio di
Satana”, ma si doveva controllare anche se la donna possedesarimale
“familiare” nella sua dimora.

Cosi come i marchi del demonio avevano determinate forme zomaffiguranti, ad
esempio, gatti, cani, topi, pipistrelli, capre o zandpeospo, anche familiar erano
animali impuri, giudicati tali perché facili alle possessidel malvagio.

Il familiar poteva essere ereditato o donato da altre streghe, oggaeee il regalo di
Belzebu, nel momento del patto.

Vale la pena specificare che l'animale era metamodias demone minore, vassallo

del Principe del Male, con il semplice compito di suggevirebbligare la donna a

? Thomas, Keith, La religione e il declino della magid 985, Milano, Arnoldo Mondadori
Editore, pag.500
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servire il demonio in ogni suo atto.

Ecco perché nella quotidianita della fattucchiera tali ibesbn potevano essere
semplici servitori, ma erano piu che altro complici mhaileficia e di qualsiasi altra sua
azione malvagia.

Le streghe dovevano non solo nutrire e ascoltare i pfapmiliar, ma addirittura
rispettare i loro voleri, poiché con il patto la donna avestiomesso se stessa al
demonio e quindi damiliar destinatole.

Un documento che conferma quanto appena detto e riferdocaitiimento dei rospi
da parte della adepte del Demoriip:.] esse li nutrono con una pappa di latte e farina
e danno loro il primo boccone, non osano allontanarsi da casa ceietlere il loro
permesso e debbono dire per quanto tempo resteranno assenti”

Questa confessione, citata da Centini, riguarda un processtrgggoneria del 1615 e
mette in evidenza comefdamiliar fosse strettamente collegato al potere della strega.
Nel Medioevo era chiaro che ci fosse una sorta di sudditanpartiadella maga nei
confronti del propriofamiliar, visto che era il demone in veste di animale il padrone
della donna. Quest'ultima, infatti, aveva stipulato un paitoSatana e non si poteva
permettere di essere libera da doveri nei confronti del suo signore

Certo in cambio la strega aveva ricevuto diversi doniglal momento la gente, per
paura, l'avrebbe rispettata e nessuno si sarebbe pinegsr di cacciarla se avesse
chiesto aiuto.

Dal Demonio la maga aveva acquisito nuove conoscenze sulla naheale
permettevano di preparare pozioni e unguenti in cambio diraletreoltre aveva |l
potere di parlare con gli animali, renderli docili e prongeavirla, anche grazie al suo
familiar.

Satana le aveva fornito tutto il necessario per mutare letanpente la sua condizione
sociale. Il diavolo, come € detto in molti documenti stoniteva comparire alle

donne in forma di bel giovane ed adularle, farle sentirée elpotenti. Metteva

% Centini, Massimole Bestie del Diavolo — gli animali e la stregoneria tratf@toriche e
folklore, 1998, Milano, Rusconi Libri, nota n.37, pag.135
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accanto a loro un animale che le consigliasse, le supppdassme compagno fidato
si occupasse di loro e della loro triste situazione di donee sw@lgari vedove.

Quindi la strega & anche maga e come tale sa comunicate bestie, sa entrare in
profonda sintonia con loro, € la Signora e Custode del regno anigwasta figura
molto potente e nel folklore di tutti i popoli. Per evoluzre la stessa immagine con il
suo simbolismo € entrata nel concetto medioevale di strega.

La strega e il suofamiliar sono presenti nelle fiabe tradizionali anglosassoni,
permangono nei racconti fantasy e nella letteratura pearizrd moderna.

Il familiar perd non &€ un semplice aiutante fatato, I'animale é denaoitw® di poteri
che trasmette in caso di necessita alla padrona. E corssigiieico e confidente.

Il gatto nero, il gufo, la civetta o il corvo assumono il cudi co-protagonisti del
racconto o addirittura di protagonisti, fino al punto in quialcune fiabe , rimangono
unici elementi fatati, senza la presenza ingombranta steéga.

Tra gli animalifamiliar della maga quello che ha ottenuto piu successo e sicuramente
il gatto, forse perché animale comune e molto diffuso nellgpagme anglosassoni nel
Medioevo. | topi erano dovunque e per il popolo un rimedio, pmsioso, per la
salvaguardia dei granai e dei cibi era proprio il felino.

Purtroppo il micio, per la sua indole, non & animale faileontrollo e cio lo ha reso
tanto affascinante da occupare un posto d'onore nella teteefeabesca. A tal punto
che nella fiaba tradizionale inglese esso si delinea ctamenkle che non ci mette
molto a gabbare la stessa padrona megera a favore delEeibeaso della storid

gemelli e la strega Borbottona

La gatta inarco la schiena e soffio. 'Ti ho servitd guesti anni, e tu non mi hai mai
dato piu di una squama di pesce’, disse. 'Invece i bamibihanno regalato tutto il

loro prosciutto'.

La strega le scaglio addosso la padella, e la gattia shifnuovo. 'Sta' attenta’, disse,
'sta’ attenta. Potrei cavaalitegli occhi!"*

¥t Manning-Sanders, RutStorie di streghe2002, Roma, Nuove Edizioni Romane, pag.48

46



Capitolo 3. ANIMALE COME... SIGNIFICATI E TRASFORMZIONI NEL FOLKLORE E
NELLA LETTERATURA PER L'INFANZIA

Il familiar € essere libero, magico e non necessariamente inscindkiidlecompagna
strega; egli pud restare al suo fianco oppure staccarksi aeel momento in cui la
donna non lo rispetta, con conseguenze perd negative per la Qagsta non puo
scindere il legame con la natura, con le potenze della nmadie®e ne deve bensi
garantire l'equilibrio.

Il famiglio € colui che controlla che questo avvenga ed e pradtabbandonare la
compagna strega per mettersi a fianco dell'eroe e laidadiventare uomo, non
facendogli mai dimenticare il suo debito con la natura diecparte inscindibile, lo

voglia o no.
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Capitolo 4. BESTIE SPAVENTOSE, BESTIE
SPETTACOLARI, BESTIE PER CRESCERE

4.1 Animali demoniaci nella letteratura horror

Le Bestie di Satana, i compagni malefici della streganbarovato il loro habitat
ideale nelle pagine dei libri horror. Metamorfosi orripilagreate dagli esperimenti di
stregoni posseduti o di scienziati pazzi, essi sono elenpeatiliari nelle trame
angoscianti di romanzi gotici, dove la morte e la malvagita s@ppresentate

attraverso I'immagine di brandelli di carne e di spargimensaumigue.

E quasi impossibile anche solo definirlo, l'orrore. [..[d 'orrore & reso impalpabile,
e spesso anche sfuggevole, dal suo frequente contantimarsrandelli, con citazioni
[...] dando luogo a una reazione in cui si mescolanposie dovute al comico e
atteggiamenti provocati da ingovernabile curiosita [Edrse l'orrore andrebbe

addirittura definito a partire da questa sua dote malignggeessiva, che lo rende

insidioso [...J?

Tutto cid che non si conosce fa paura, sosteneva Freudctottthe € misterioso,
indefinito, nascosto, buio & perturbante. La societa moderna, soli sviluppi

tecnologici, con le sperimentazioni scientifiche legate@taazioni e al DNA, con le

% AAVV, La scala a chiocciola — Paura, horror, finzioni Dal romanzo goticDylan Dog -

a cura di Emy Beseghi e Antonio Faeti, 1997,ScandiceiiEe), La Nuova ltalia, pag.2
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guerre e le lotte religiose, con i cambiamenti clima@cssolutamente angosciante.
Immaginari fantascientifici e orrorifici sono leciti pe¥sorcizzare le paure di
un'imminente catastrofe planetaria.

La letteratura horror per l'infanzia si occupa di qudsdtera il bambino dalla paura, lo
porta in fondo al corridoio buio e coperto di ragnatele, eita la sua curiosita
facendogli trovare nuove strade in una foresta tenebrosa elafpopda esseri
mostruosi. | bambini sono attirati dall'incognito, sono prontdere il mondo da altre
angolazioni, che per gli adulti sembrano assurde, ma chergantia sono nuove vie
di conoscenza. Il bambino sa meravigliarsi e, dopo il primpatto con il diverso, la
sua curiosita prende il sopravvento, in quanto non & ancora condizaaik societa
che detta i canoni dell'accettabile e dell'inaccettabile.

Gli antropologi, attraverso i loro studi, hanno trasformatemostro concetto di
mostruosita, con gli occhi di bambino hanno saputo non diffidalia diversita, ma
hanno cercato di conoscerla.

| canoni della bellezza e della bruttezza mutano da sa®baieta, da epoca a epoca.
Il mostruoso di ieri, oggi risulta patetico o, nella nogh delle ipotesi, indifferente.
Allo stesso modo, certi racconti che avrebbero fattmdre di paura i bambini del
secolo precedente, ora risultano spassosi e divertenti.

Cambiano i bambini, mutano le loro abitudini, ma le paurmamigono. Si modifica
l'oggetto e la motivazione del terrore, pero la tensioneovi@scuro € immutata. Il
bestiale ¢ il lato “nero” di ogni uomo, la duplicita & waaatteristica umana. Allora &
inutile negarla, bisogna conoscerla, percorrere fino in fdnooridoio, aprire la porta
segreta, con il dubbio se si sopravvivera all'incontro coedtid

Quale forma avra la parte oscura? L'ira, la vendettgelasia, la rabbia: tutto cio e
I'Es, parte selvaggia e istintuale dell'essere umamonehgenere horror assume forma
e sostanza. Cid consente al protagonista di affrontarlandiscerla, di sconfiggerla o
di ridurla a tranquilla coinquilina del proprio essere, I'E$oe l'istinto e la coscienza.
Certamente il bambino non ne conosce ancora il ruolo, ma iatlasduplicita e la

forza di quello che prova quando € arrabbiato o geloso, atbas€i un amico o dei
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fratelli.

Come affrontare le paure ce lo racconta una storia, mageidlla fioca luce di una
lampada da comodino oppure sotto le coperte con una tora@aab i un amico.

In un primo momento si entra nel paesaggio oscuro, notturnoiosebld futuro del
bambino. A partire da questo punto ci si potrebbe fermarda miosita é tanta: cosa
ci sara? Una casa, un castello, una caverna o solo intrictitaéeri?

Gia il mostro si annida da qualche parte, deve comparilien@ibvviso, senza
avvertimenti di sorta. Altrimenti non e perturbante, non kasasul letto o sul divano,
non convoglia l'attenzione e non tiene viva la concentrazione.

L'avventura, dunque, deve continuare. Ci si addentra nella stariisna si fa sempre
piu pesante, le parole scorrono, gli aggettivi (tenebrosaiigtante, oscuro, gelido,
ansioso, improvviso) entrano prepotentemente nel cervellettigid. 1| magnetismo é
scattato, non si puo terminare proprio qui la letturbradconto, si deve proseguire.
Entrati nel mondo dell'incubo tutto e possibile, il piccédttore lo sa, si aspetta
gualcosa di spaventoso e infatti viene accontentato.

| tempi, pero, non sono quelli che il ragazzino pensa. Apseid della casa solitaria e
diroccata, ma li non si acquatta la bestia, si sente bminforse un animale notturno.
Gli abitanti della notte sono molteplici e nei racconti di paar sono sempre, di
contorno magari, oppure come apparizioni improvvise o addaittame metamorfosi
del maligno. Il male si annida dovunque, succede cosi anche radiéa Adlora il libro
suggerisce al lettore di stare sempre all'erta, di valléaproprie mosse e le proprie
strategie di esplorazione. Un avvertimento prima di affrentegnoto che, tuttavia, va
incontrato, perché la vita non & mai fatta di cose cerieuees tutto € mutevole e non
sempre in meglio. Il lettore, comunque, non si lascidocscoraggiare dal primo
ululato o grido di civetta, prosegue alla ricerca di quaapsjualcuno, € sicuro che ci
sara.

Il problema che si pone ¢ il dove, l'autore non rende maido#imeontro con I'essere
mostruoso, soprattutto se € malvagio, quindi infido, ossaevattel buio delle mosse

del protagonista. Lo spavento e il terrore deve esseredartecdall'inquietante attesa,
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pit 0 meno lunga. La lunghezza, a volte, determina il gradmsiiroosita dell'essere.

Ci si deve preparare allo scontro.

. >
Fuyure dec (a B ocer nemmee Hiene qui devore ler Dommer ot princpalement lew Fanmear ot ler dﬁfzm
&gdrra ber inaumiilles levr manze & cowr d&j’y&d’ lewur arrache la tete. Eﬂfffﬂ“‘ ce ‘"‘zfmjﬁ)
sur lea liniter du Gevawdaen o de J'Jj'upggn-c_) o Fomd 2 Parie clax Basset ruc &2 Javquor aw oon de bn rue des Mathurns 4 7 65

lllustrazione 14: Lupo mannaro mentre assale alcune vittimeisibne del XVIII sec.

La bestia attacca improvvisamente. | denti aguzzi, ghiennere affilate, I'imponente
mole scura, gli occhi rossi o gialli che brillano nel buio, sermonnotati che il
protagonista vede nell'impatto. Qui il lettore é sopraffdtb terrore, non riesce ad
identificare I'oggetto della sua paura, I'Es prende ilsso@nto. E la forza atavica che
si fa strada e corre veloce piu del pensiero e della ragione.

E stato dimostrato che, nei momenti di pericolo, la paula molla che fa agire
I'essere umano, il senso di sopravvivenza afferra ilrt@rael corpo e le azioni sono la
conseguenza del suo governo. Cosi l'eroe riesce a fronteggimstia, allontanarsi da
lei e studiarla. Il mostro, a questo punto, puo essere gsiatsisa: un demone con
sembianze ferine, un licantropo, un enorme pipistrello vanpin lupo nero e
aggressivo. Non importa la sembianza che la bestia ha, ra cjue essa rappresenta:

la malvagita, la sofferenza, la guerra, la mortsplgudine, I'abbandono.

51



Capitolo 4. BESTIE SPAVENTOSE, BESTIE SPETTACOLARESTIE PER CRESCERE

Le strategie per sconfiggere il mostro sono diversecansia di quello che ci vuole
trasmettere lo scrittore. Nella letteratura horroripagazzi il protagonista spesso non
e solo, anche se non ha famiglia o se ha i genitori assertéivoeo o per disinteresse.
Accanto c'e un amico, un fratello o una sorella oppure umadeifamiliar.
Quest'ultimo é fidato compagno di giochi, il suo ruolo nelcoato € quello di
proteggere il padrone, come nel caso di Billy, il cane diddaentrambi alle prese con
un gatto dall'abnorme crescita,lilgatto improbabiledi Allan Ahlberg.

Questa storia € una di quelle che ci mostra come un bamapparentemente
normale, con una vita come tante altre, risulta poi esg@@ale. Diventa un eroe, ma
non dai super poteri, piuttosto grazie alla sua intelligeralla sua capacita di
affrontare angoscia e paura senza esserne sopraffatto.

In fin dei conti il messaggio dei racconti horror € confodate strade per uscire da
una situazione terrificante ci sono, sta al bambino-eroertepuaagari conducendo
fuori dallincubo anche coloro che ne sono stati catturatgchgeprivi di mezzi per
affrontare in modo autonomo l'impotenza creata dal praprimre. Non € detto che
non siano proprio gli adulti a dover essere salvati.

Nel romanzo horror per l'infanzia, il bambino-eroe & elemdnidentificazione per il
lettore. Cid e molto importante perché permette di “eatraompletamente nella
storia, di viverla appieno, imparando da essa a confrontar$igruoto e l'inquietante.
L'animale mostruoso, quasi sempre, viene sconfitto, opper&jtsma di qualche
maleficio, viene liberato. Cio determina il ricrearsildelormalita e della routine di
cui il protagonista, prima dell'avventura, si era magari fdate. Pero il finale del
racconto mette il piccolo in guardia, poiché dietro atida della cantina, nella parte
piu buia del solaio o nella cassapanca della nonna, pugicetamondo popolato da
presenze ibride, da animali posseduti o da demoni malvagi prdeutipaecipitare il
piccolo in una nuova terribile avventura dalla quale uscicaramnente, piu maturo,

pil coraggioso e piu autonomo.
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4.2 Animali magici nella letteratura fantastica

La letteratura fantasy e “[...] letteratura di “evasionel senso piu alto attribuibile al
termine, ovvero & un lungo racconto di fuga e di libertd ¥..Jutti coloro che si
approcciano ad un libro fantasy sanno, a partire dall'idlmgtne in copertina, che
nelle sue pagine troveranno un mondo irreale, antico, magico.

Il popolo del fantasy o del fantastico e piuttosto vaiegci sono elfi, fate, draghi,
streghe, maghi, cavalieri, nani e tutte le figure mitalbgiche si possono reperire
dalle leggende nordiche e popolari. Nel folklore lo slancio agimativo non manca e
gl scrittori fantasy ne hanno attinto a piene mani, riladdo e aggiornando sia le
storie che i personaggi. | grandi autori fantasy, come dolk Ende, non si sono
limitati a trasporre in termini piu moderni le saghe drgjicma le hanno ricreate. |
protagonisti, come Aragorn, e Signore degli Anellio come Atreiu, nda Storia
Infinita, sono coraggiosi e valorosi, figli di quegli ideali cavalkete propri di
un'epoca lontana, quasi dimenticata che porta il nome di Medioevo.

Non bisogna pensare che in quei romanzi venga raffigurdedioevo reale, non
sono libri storici, ma semplicemente un'idealizzazione dil'gpeca, che agli occhi
dell'autore rappresenta un universo magico, misterioso, lucgicant

Accanto alla magia vi € la frugalita, il contatto damatura non ancora corrotta dalla
rivoluzione industriale e dalla nascita delle citta in senso moddl paesaggio si
compone di villaggi prevalentemente agricoli, di castetbratati dalle mura e dal
fossato, entro i quali vive la corte, composta da un re endaregina, da dame con
abiti fruscianti e da cavalieri indomiti fasciati da comargentee. Nella corte vi sono i
maghi, o meglio le confraternite di maghi, dediti allo studi@sarmi libri miniati, o
rinchiusi in stanze polverose e caotiche, alle prese conufermagiche e nuovi
esperimenti

Nel fantasy c'e sempre un Merlino di turno, un mago buoile &andalf e,

¥ Grandi, William ,Infanzia e mondi fantastic2007, Bologna, Bonomia University Press,
pag.86
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contrapposto a lui, non manca neppure un mago oscuro come SarQueste
potenze magiche sono al servizio dei sovrani che si trogazmmbattere sanguinose
battaglie, per difendere il proprio popolo, o per congrastaiovi territori.

Il loro esercito non & perd composto solo da valogosirieri, ma anche da mostri e
da animali di ogni genere: siamo nel mondo dell'irreale oite,tma proprio tutto é
lecito e possibile.

| mutanti fanno parte del quotidiano, i cavalli parlano, ii ga$egnano, i draghi
vengono cavalcati da giovani guerrieri. Tutto ci0 desta wiglia, fa volare
l'immaginazione in un Altrove che, proprio perché cosi divetal reale, non puo
essere confuso.

| giovani lettori ne sono consapevoli, il leggere diventa oeaisi ritorna a vivere nel
mondo parallelo della fantasia, dove anche il piu piccolmsgnificante oggetto
cambia forma e si anima diventando un qualcos'altro. Questgiecare, ovvero
l'attivita ludica, che nell'infanzia permette di compieretamorfosi funzionali a una
gualsiasi idea.

Ai bambini basta poco per metterla in pratica: eitaastello sotto a un tavolo, un
lago nel lavandino e uno scolapasta per elmo, essi diventacoligsimi o0 giganti,
trasformano il proprio gatto in un drago crudele e astig) e il cane nella fedele
cavalcatura.

Come in una storia fantastica, i piccoli costruiscono una traiviano delle avventure,
superano ostacoli e affrontano paure e sofferenze, consolidapgorti sociali e
imparando a rispettare un ruolo.

Cio che attira dei racconti fantasy e l'incalzare degli mvwenti in stretta connessione
con gli scenari che via via si susseguono al ritmo della g&stessa.

Nel mondo fantastico c'é spazio per l'illusione, il sogra @iversita, ma tutto in un
contesto di normalita. Il protagonista viene mostrato, filegaime pagine, nella sua
guotidianita, che puo essere appagante o noiosa. Improvvisaroeade gualcosa che
lo porta a mettersi in gioco in situazioni che sembraserespiu grandi di lui. Molto

spesso si chiede perché sia lui il prescelto, essendongioganon sentendosi
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all'altezza. A questo punto la missione va intrapresayidarca va affrontata,
I'esplorazione va compiuta.

C'é sempre un viaggio da affrontare, ci sono dei personaggi ciatrax@ o con cui
scontrarsi.

Ci sono gli animali magici, mandati dal mago, mentore deVagie, oppure dalla
strega per allontanarlo dalla sua ricerca.

Gli animali fatati possono essere delle mutazioni, oppuséiebdotate di particolari
poteri, che, attraverso i loro consigli, guidano il giovane nel saggwo fino alla fine o
per un certo periodo.

Il viaggio rappresenta la crescita del protagonista, |l@ra&c dell’autostima e
dell'indipendenza, ma, come nella vita, non si compie in solitudine

Intorno all'eroe ci sono la natura e le sue creature umane e non.

A proposito di questi esseri, Bettelheim sostiene che gBianimali pericolosi sia
quelli benefici incarnano la nostra natura animale, le nogitsiopi istintive.”®
Nell'epoca moderna, in cui il bambino viene sottoposto agpeunrstimolazione
intellettiva e pragmatica, la parte “bestiale” vienesgmw compressa. Cio non risulta
essere salutare per lo sviluppo armonico dell'individu® ahminimo contrasto puo
reagire in modo brutale ed eccessivamente aggressivo.aAliorpresenza della
creatura magica ha la funzione di abituare il piccolo eroasadltare anche la sua
bestialita per poter affrontare mostri ben piu spaventosie orchi, troll, demoni.

Il lettore, incamminandosi al fianco del personaggio ppale, vive nuove esperienze
che, anche se rese teatrali nel racconto, hanno elementi camnuai vata quotidiana,
la quale non offre al bambino abbastanza luoghi da esplosarieri da percorrere.
Nella storia fantastica il ragazzino si scontra con latenda sofferenza, la malvagita,
ma non ne ha paura perché I'Altrove del fantasy é grottesedlddorato e mostra
anche le situazioni piu cruente con un velo di speranzagciifiseo, nel mondo dei
cavalieri, € necessario per il raggiungimento di un Bene rs3dle La

contrapposizione tra il Bene e il Male & decisamente .n€tapossono essere

% Bettelheim, Bruno|l mondo incantato — Uso, importanza e significati psicoanalititiede

fiabe - 2008, Milano, Giangiacomo Feltrinelli Editore, pag.76
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ripensamenti, quello si, ma il vero malvagio lo é fina #ilhe della storia. Voldemort
con il suo serpente Nagini, Saruman e i suoi corvi, lagatBianca con i suoi lupi
rappresentano il Male, che va sconfitto, anche se offreraopaggi principali benefici

e potere.

Il bambino pud sempre scegliere, puo ascoltare l'animad@tore o la bestia
demoniaca, pud camminare verso il Bene o volare versold.Ma scrittore avverte,

pero, che il Male viene sempre sconfitto, magari da un edhe diventato uomo
vestira una meravigliosa e scintillante armatura e alleadi un destriero sconfiggera

le orde nemiche e il loro condottiero.

4.3 Animali per crescere ed affrontare le paure

Il mondo delle fiabe e della letteratura per l'infanzi@me gia analizzato, € popolato
da animali, feroci, mansueti, giocherelloni, dotti, petulagrdbiteschi e paurosi. Alison

Lurie scrive:

Se date un'occhiata agli scaffali delle librerie oibibthe che frequentate, una delle
prime cose che noterete € che un‘ampia percentualestiwiie ha per protagonisti gli

animali, soprattutto nei libri per i piti piccdti.

La scrittrice spiega che i bambini amano questo tipo digdmché hanno una struttura
semplice, la vicenda narrata € legata al quotidiano e aquestsente loro di
iImmedesimarsi nelle vicissitudini del tigrotto, del conigbeo del gattino, protagonisti
delle storie.

Inoltre i bambini, a volte, vengono chiamati dai genitori “¢oicco con appellativi

* Lurie, Alison, Bambini per Sempre — Il rapporto tra arte e vita, traiime e biografia. -
2005, Cles (TN), Arnoldo Mondadori Editore, pag.14-15
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riferiti ai piccoli animali. Questo perché i loro compaonenti spesso richiamano quelli
del mondo animale: il rotolarsi sul tappeto, le posizionirgjpprone o carponi per
imitare cani, scimmie o orsi. La corporeita del piccold'esere umano e molto
vicina a quella dell'animale: si tende a toccare ogni cagaprtarla alla bocca, ad
esplorare ogni angolo della stanza.

Il Piaget ha sottolineato, con i suoi studi, la necessitdbalbino di conoscere con
tutti i sensi.

Il fanciullo percorre delle tappe nell'evoluzione del pertsila fase senso-motoria,
dalla nascita ai due anni circa, a cui segue la fase pretopia, dai due anni ai sette,
la fase delle operazioni concrete, dai sette agli uncinoi ad infine la fase delle
operazioni formali, dagli undici anni in poi.

Attraverso queste tappe, le capacita logiche e di astradarimbino si evolvono da
uno stadio di pura sperimentazione sensoriale, che serve apgmmtmonoscere il
mondo che lo circonda, ad un pensiero astratto capaceatiecconcetti e relazioni
speculative che non debbono avere per forza una ricadutaesitéa Il tutto passando
da una fase di simbolizzazione che mette, pero, il fancalleentro del mondo. Ogni
cosa deve essere relativa a lui e in funzione del suo bemesser

Per tutta l'infanzia, quindi, il piccolo ha bisogno di speritaee, € egocentrico.

Ne consegue che l'identificazione con il personaggio della stdaicile ed immediata,
purché il protagonista sia, per caratteristiche psicokagisimile al lettore.

L'animale vede la realta da un'altra prospettiva ris@dtiuomo e, allo stesso modo, il
bimbo vede il mondo adulto dal basso verso I'alto, comésesMaria Bosio nel suo
saggioMacchie di leopardo in copertina — La Biblioteca degli aninddpo Il Re
Leone

Per il piccolo il mondo dei “grandi” € molto spesso inadbdss quindi si deve
ingegnare per trovare la soluzione piu efficace ai probtpratidiani di superamento
di altezze ed eliminazioni di ostacoli che non gli perameitdi raggiungere lo scopo
prefissato, sia questo la scatola di biscotti sulla crejemza palla nel giardino del

vicino.
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La simpatia verso il mondo bestiale, perd, rimane anchadgud lettore si fa
adolescente e predilige alle storie di vita quotidiana il gesnerenturoso, fantasioso o
horror. Gli animali a questo punto assumono ruoli diversi: maesbmpagno o
nemico.

La “bestia-insegnante” permette al protagonista di spmeriare, di provare, €
favorevole all'autoeducazione, come fa con i suoi cuccioli. tdore che il bambino
possa farsi male, conduce l'individuo alla conoscenza attrallesperienza diretta,
cioé mettendolo alla prova con tutto se stesso. L'animaletnmaegue l'iter educativo
del fanciullo e lo consiglia, ma non si sostituisce a lui.

Nella fiaba e nel racconto fantastico si trova quel gedermsegnante che molti
bambini vorrebbero avere, come il maestro RaAlila ricerca di Nemo la razza
gigante che porta sul suo dorso i piccoli alunni e chrtando, spiega loro i misteri
del mondo sottomarino, o come il gufo Anacleto che, insierivkerlino, ha il compito
di indottrinare Semola, il futuro Re Artu.

Nel mondo immaginario del fantastico tutto cio € possipigeché non c'e nulla di piu
facile per un ragazzino, che ha ancora dentro di sé ldtdadiodare la parola e il
pensiero agli animali e agli oggetti, di imparare le regebciali tramite essi.
L'animismo € la base della fiaba, la cui trama spessle le bestie come elementi di
aiuto per il superamento di prove, che rappresentanotal diiniziazione del
protagonista. In questo caso la bestia € un po' magickinlostra la sua intelligenza
acuta e la sua capacita di suggerire l'azione giustarelall giovane o la ragazza sono
assai fortunati ad imbattersi in questi esseri, che ngadaeo mai il proprio aiuto, ma
chiedono in cambio il mettersi in gioco da parte del protagonista

In molte storie si sottolineano il rispetto per la nawitanvito a vivere in sintonia con
essa. Nella fiab&'ape reginadei fratelli Grimm, il comportamento che si rivela piu
proficuo & quello di Sempliciotto, il quale non permette raitefli di rovinare,
distruggere o uccidere, senza una vera motivazione, gli arenilaloro habitat. Egli
sara il solo a superare le prove e ad ottenere dagensa, grazie all'aiuto di quelle

bestie che ha protetto dalla prepotenza dei fratelli.
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Gli animali rappresentano, come € gia stato piu vddedito, le pulsioni piu profonde
del nostro essere, che entrano in gioco nei momenti diecdsiangoscia, quando Ci
sembra di avere di fronte degli ostacoli insormontabili. Indétigestie magiche vanno
in soccorso di coloro che, a prima vista, sembrano es$iestolyj, gli emarginati, i
diversi, come se la natura, madre affettuosa, avesse un occigoardo nei confronti
dei piu deboli, dei piu sensibili. Cio per il giovane lett@ molto significativo, perché
non sarebbe fiaba se fosse il piu bello, il piu rictgiu intelligente a vivere per
sempre felice e contento.

Nel racconto ci deve essere il riscatto, il brutto anatiocdiventa cigno, I'animale si
trasforma in un bellissimo principe o principessa stiaga viene uccisa. Tutto cio a
metafora del fatto che le difficolta, incontrate dal baminielta sua esistenza, possono
essere superate, magari ricordando i consigli dell'anipmatettore della fiaba che si e
letta 0 ascoltata durante l'infanzia.

Nella letteratura per l'infanzia ci sono anche gli animaiefici, crudeli, spietati che
hanno come unico scopo della loro esistenza quello di digregl protagonista.
Molto spesso sono compagni di streghe, maghi o esseri ihfermappresentano il
Male, nella sua accezione pura.

L'animale malefico e colui che deve mettere alla pribyersonaggio principale, lo
deve tentare, gli deve proporre una vita di agi e di ricche&zzmmbio dell'anima, la
cosa piu preziosa dell'essere umano. A guesto punto, llgeoessere tale, non deve
cedere, ma anzi con la propria astuzia deve sconfidggéestia e il suo padrone.

Il ragazzino-lettore, allo stesso modo, deve imparare a cedere al “facile
opportunismo” di schierarsi con chi sembra, in quel momemaeute, ma deve saper
prendere una propria posizione anche contro l'ordine sociategttaito, che non

sempre pende dalla parte del Bene.

Gran parte della letteratura per l'infanzia continua sskre sovversiva, a criticare
I'assetto sociale in cui viviamo e i pregiudizi d€f, a suggerire di aprire porte alla
Diversita. E lo fa nel suo solito modo, senza mai parkapertamente, ma solo
attraverso allusioni e metafore, espediente priakegper catturare l'attenzione dei
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bambini®®

Attraverso queste immagini il fanciullo capisce che @ido psempre essere
un‘alternativa, cio che esiste non € necessario che rinpgmgsempre tale. Le grandi
scoperte scientifiche e mediche sono nate da menti ritenaoteveisive”, perché
capaci di immaaginare, di interrogarsi e di formulare ipadaduturi possibili.

La fiaba e la letteratura fantastica permettono al lramth sviluppare questo tipo di
facolta, mantenendo viva la curiosita verso lignoto. Ecco perobéi autori
sostengono che lillustrazione, la trasposizione in filmmdiomanzo o di una fiaba sia
castrante per la fantasia del piccolo, cosi come unardeftettolosa da parte del
genitore o dell'insegnante della storia sia assolutamentéeipeti raggiungere i fini
educativi che essa si propone.

Il bambino deve avere tempo: deve potersi “gustare” Ii@wa, deve prendersi le
pause giuste per affrontare le paure e le sofferenzerdell'deve poter discutere e
confrontarsi con l'adulto o con i compagni. La lettura iogplguello che i latini
chiamavanaootium, occupazione principalmente votata alla speculazione intelleft
infatti leggere vuol dire pensare, riflettere, interioriezar

Ogni storia racchiude un insegnamento sulla vita, a voltefamle da recepire, ma
comunque necessario al bambino per poter diventare un uomdmedaike appagato,
quindi felice.

Come spiega Bettelheim:

Proprio questo € il messaggio che le fiabe comunicabarabino in forme molteplici:
che una lotta contro le gravi difficolta della vita & ineviley € una parte intrinseca
dell'esistenza umana, che soltanto chi non si ritrémanito ma affronta risolutamente

avversita inaspettate e spesso immeritate pud separtdr gli ostacoli e alla fine

% AAVV, L'isola misteriosa — Finzioni di fine secoloquaderni di letteratura per l'infanzia
diretti da Emy Beseghi, 1995, Milano, Arnoldo Mondadori &t tratto da Laura Zardi,

Quando la strega € maschio — Note sul fantastico oggig-136
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uscire vittorioso”’

Allora si parte proprio dai racconti per scoprire che sjaal bambino puo diventare

Atreiu come e successo al piccolo e grassotello Bastiano.

" Bettelheim, Bruno|l mondo incantato — Uso, importanza e significati psicoanalititiede

fiabe 5 2008, Milano, Giangiacomo Feltrinelli Editore, pag.13-14
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5.1 Animali fatati “privi di personalita”

Addentrandoci nella letteratura per l'infanzia contemporansaagre che l'animale
fatato viene utilizzato in diversi modi.

In alcuni libri assume il ruolo secondario di mezzo digoa per i personaggi, ad
esempio inLa Storia Infinitg I'lncubino, abitante di Fantasia, viaggia a cavallardi
pipistrello, cosi come Atreiu possiede un bellissimo bavaanco. In altri casi esso é
semplicemente un animale da compagnia, privo di parola, lcguale, tuttavia, si
stabilisce un legame affettivo. E il caso della civétivige per Harry Potter, o di
Grattastinchi, il gatto di Hermione Granger, amica di Potter.

Ci sono, poi, anche racconti dove la bestitamiliar o servitore del mago o della
strega. In questo caso l'animale e dotato di parola, ha wpaigopersonalita ben
definita, il suo ruolo nel racconto e si secondario, ma athwmacleto, il gufo di
Merlino nel film disneyand.a spada nella rocciaé consigliere e amico, mentre lhe
Castello Errante di Howlil cane della maga non parla, ma aiuta la protagonista
Sophie a liberarsi dalla maledizione che la imprigionana condizione di vecchiaia
precoce.

Infine, in altri libri, I'animale diventa protettore, ess@gone della coscienza, essere
pensante e dotato di una propria personalita completamer¢eedié da quella

dell'essere umano a cui si accompagna. Questo poulinat)’ stadio dell'evoluzione
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della figura letteraria dell'animale magico. Come, ad egen® il daimon nella
trilogia di Philip Pullman.

L'animale arriva al punto di non aver piu bisogno dellapenmagico, € senziente, e
potente, tanto da arrivare a scegliere da solo chi ailateaso dei gatti nei racconti
di Neil Gaiman o di Edgar Allan Poe, e del lupo nel romah2dichael Ende.

Quelli che appartengono alla categoria mezzi di trasporémimale-cornice, sono,
dunque, animali “privi di personalita”, cioé sono introdotti neceato con un ruolo
marginale che perd connota il personaggio principaleryHaotter € mago, il mago
possiede “storicamente” un animale, quindi Harry possiede unaaci@etsi vale per il
gatto di Hermione e il topo di Ron. Addirittura la stessdttrice, nel primo libro,
sottolinea nell'elenco del materiale e degli altri accegser essere ammessi alla
scuola di magia e stregoneria di Hogwarts, la I'opportunitgosisedere un animale
“Gli allievi possono portare anche un gufo, OPPURE un g@®RURE un rospc?

La Rowling, in seguito, utilizzera questi animali in modo tieea seconda del loro
proprietario e dell'importanza che questi avra all'internie datende.

In realta Edvige, la civetta, non avra nessun ruolo di ppiano, verra utilizzata da
Harry come postino. Certamente tra il mago e il suo drinia un legame, ma nella
saga fa semplicemente da cornice alla vicenda. Quando Edvige,nmal settimo
libro, il dolore di Potter sara grande, come quello di Atredn lp perdita del suo
destriero bianco nka Storia Infinitg ma cio non blocchera l'avventura dei due eroi,
anzi dara un input alla narrazione. Infatti il dolore lgeperdita dell'animale fa parte
del rito d'iniziazione dei due ragazzi.

Ne Il Signore degli Anellidi J.R.R. Tolkien, il grande mago Saruman utilizza come
informatori i corvi neri, mentre Gandalf si avvale dell'aidt una falena per chiedere
soccorso alle grandi aquile. Cio dimostra come l'utilizzoateit\ale, in un certo senso
fatato, e importante per definire meglio il legame raaginatura, ma nello stesso
tempo, la sua presenza non é determinante, non & co-protagmiiatvicenda.

Anche nell viaggio della strega bambinal'eroina, essendo strega, ha un legame

¥ Rowling, J. K., Harry Potter e la pietra filosofale2000, Firenze, Salani Editore, pag.67
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profondo con gli animali, si puo mutare in lupo. L'aspgiio significativo € che a
renderla cosciente di ci0 € uno sciamano, uno stregone:LY.spirito di tua nonna
prende la forma di una lepre perché ¢ il suo animale ¢niecil tuo & il lupo [...]*°
Entrambi i personaggi sono consapevoli di essere diversivede goteri legati alla
madre terra. Questo per loro stessa natura.

Quindi le bestie “prive di personalitd” sono le metamorfoshezzi, le cornici, le
coloriture degli eroi: maghi, stregoni o streghe. Questi ani@pfiresentano quasi una
scelta necessaria dello scrittore, un tributo dovuto allf@igtorica della figura del

mago o della strega, quella di sciamano o protettore dellaaratiggli animali stessi.

5.2 Animali fatati con “personalita gregaria”

Esistono animali che, nel racconto, sono collaboratori, agoasiglieri della strega o
del mago. Il rapporto con l'uomo puo essere di amiciziasndilitanza. Queste bestie
pensano, parlano, si comportano come esseri umani. Vivonoigquasbiosi con il
loro proprietario, c'e una forte dipendenza fra queste figgiceiramente dovuta a
ragioni storiche, visto che si parlafdmiliar. D'altronde nel Medioevo non si poteva
pensare a una strega senza il suo animale “nero”, di consegoercthé non dare al
mitico Merlino un compagno? E il caso dell'invenzione cinemafmg disneyana di

Anacleto, il gufo, collaboratore dello stregone.

Nel romanzo di Goffredo di Monmouth, il mago, protettore, menéopatrigno del
grande Re Artu, era stato concepito da una donna fecondata dal d&ataloa voleva
dare vita all'’Anticristo, ma i suoi piani non vennero reatizzaiché Merlino divenne
uno stregone bianco, anche grazie all'intervento religioso sianto eremita. || mago,
pero, eredito dal padre poteri magici immensi. || maeditirtu era descritto come lo
stregone piu potente del mondo conosciuto, soprattutto per apaeita profetiche.

Merlino pero era fondamentalmente un druido e come tale, daegmeti negli anni, di

¥ Rees, Celia/l viaggio della strega bambin2006, Padova, Salani Editore, pag.142
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ritirarsi nella foresta vivendo in stretto contatto con lairegtassorbendo quindi anche

la capacita di comunicare con gli animali.

Disney, nel filmLa Spada nella Roccissemplifica il racconto del religioso gallese,
mantenendo comungue la centralita della figura di Merlino, cpatente mago e
istitutore di Semola, il futuro re Artu, e introducendo, attrao il gufo Anacleto, il
legame dello stregone con la natura. Il gufo disneyano &€ umakminotturno e
parlante, come la tradizione folcloristica vuole. Anacletooffo, sa disquisire su
molteplici argomenti con la stessa competenza di Merlihonagico, & profondo
conoscitore delle leggi della natura a cui il druido-mago non ptigassi. Risulta
chiaro che la presenza di Anacleto ha la funzione di ricerdaorigini leggendarie
dello stregone, che, non a caso, “non muore, ma vive occultéddered, nella foresta
bretone di Broceliande, in attesa di un possibile risvegtitorno.™® Merlino, come il

gufo, e parte della Natura, e creazione della Naturda Natura sta la sua essenza.

lllustrazione 15: Anacleto (Archimedes the
owl) - La spada nella roccia, Walt Disney

Un altro animale, considerato demoniaco, era il lupo, conesachpio Maugrim. Nel

racconto fantasyll leone, la strega e I'armadidi C. S. Lewis, Maugrim e adepto della

“ Gulisano, PaoloRe Artll — La storia, la leggenda, il mistef®005, Casale Monferrato

(AL), Edizioni Piemme, pag.61
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Strega Bianca, non € un semplice lupo, & un guerriesapilmodo di agire € altero e
incute timore. La sua funzione é gregaria rispetto alla deatdella maga, ma lo
scrittore gli dona personalita e un ruolo nella vicenda noro giwutilita, tanto da
essere l'animale stesso a creare la suspence delfmdamtil ragazzo e la Strega
Bianca. Cio awviene grazie all'avvertimento che il lupmisce a Edmund, uno dei
fratelli protagonisti della storia: “Entra — ordino. - Seitéinato, la regina ha accettato

di riceverti ... o forse non é una fortuna. Enffa.”

Come la bestia sente la necessita di sottolineare leofmsita dell'incontro, cosi il
lettore percepisce il cambio del pathos narrativo e pigoeeal peggio.

Tuttavia, come per Anacleto, Maugrim € legato da umpaep di sudditanza alla
Strega Bianca. Senza di lei, regina dei ghiacci e del frebldpoi bianco non avrebbe
senso, e li per proteggerla, fa parte del suo esercit@ttdsguesto piuttosto strano
visto che la Strega sembra possedere poteri immensigpasi a quelli del Leone
Aslan (scelto da Lewis per rappresentare il Bene).aNeddizione letteraria dove c'e |l
Bene, c'e anche il Male, quindi alter ego di Aslan & ungasteen il suofamiliar.

Strega che, pero, incute timore anche alle bestie, di@giga e padrona, come nella

fiaba classica.

Jiji, il gatto nero della streghetta Kiki, nel film
d'animazione Kiki's Delivery Service del maestro
nipponico Hayao Miyazaki, tratto dal romanzo omonimo,

e il familiar per eccellenza.

lllustrazione 16: Jiji, il gattino Pur trattandosi di un romanzo giapponese, dalla scelta dei
di Kiki, Kiki's delivery service, . . L.
Hayao Miyazaki personaggi, emerge il forte legame con la tradizione
anglosassone della figura della strega. La piccola Kiki ddlmtanarsi dalla sua
famiglia con il suo gattino nero dai grandi occhi. La madreadglinba € una strega
con poteri di alchimista. Kiki, vestita di nero, deve superdrsuo periodo di

iniziazione e far emergere le sue capacita magiche.

*1 Lewis, C.S.,Le Cronache di Narnia2005, Milano, Arnoldo Mondadori Editore, pag.223
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Kiki € bambina, ma € comunque gia strega poiché sa parteregli animali e sa

volare a cavallo di una scopa.

Jiji e amico, aiutante magico,
collaboratore di Kiki. Nel film il

gatto esprime in modo chiaro ec
inequivocabile il suo carattere, sta ¢
fianco della bambina, ma mantient
la propria identitda e la propria
indipendenza di pensiero. Eppur
Jiji & assolutamente necessario all

figura di Kiki, la rende speciale,

diversa da una semplice bimba. i lllustrazione 17: Kiki, Kiki's delivery service, Hayao
' Miyazaki

guesto caso la streghetta € buona e il suo gatto € lontdeaésdtrizioni medioevali.
Tuttavia efamiliar e il suo ruolo sara proprio quello di collaboratore, di guiddaresi

che la strega superi brillantemente la sua iniziaziorassagpdiventare adulta.

Al contrario, un animale con connotazioni malefiche, misteriesequietanti e
sicuramente Nagini, il serpentamiliar di Voldemort, stregone nemico di Harry
Potter.

Nagini non parla la nostra lingua, ma il “serpentese”, mdehi onoscono. Con questo
stratagemma J. K. Rowling mantiene un certo alone ditemisnei confronti
dell'animale, rimasto in disparte per gran parte daetanda, quasi come semplice
complice del Signore Oscuro. Solo nell'ultimo libro, conclusideta sagaHarry
Potter e i Doni della MorteNagini mostra il suo vero ruolo narrativo. Il serpente non

ha una sua connotazione caratteriale, tuttavia € importanit@pa@nente, e parte

dell'anima dello stesso stregone. Voldemort esiste pesisté &lagini e viceversa.

Questo legame e stato voluto e creato dal mago pergpeste la sua parte piu
vulnerabile: quella umana. Allora Harry Potter dovra uceidgagini per eliminare

definitivamente Voldemort.
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In questo caso la scrittrice modifica il suo atteggiameeicconfronti deifamiliar: il
serpente € la chiave del settimo e ultimo libro dellgasdl rettile non é
semplicemente strumento di morte agli ordini di Voldemort, @namanazione del
Male impersonificato nell'Oscuro Signore. Voldemort, corfimia Silente, paragonato
a Merlino per la funzione di modello e maestro nei confrontigitelane Pottéf, &
uno stregone al di sopra della norma. Ne consegue che fhsulear non pud non

serbare qualche sorpresa.

Nei libri precedenti era emerso familiar di Silente, Fanny la fenice, animale
mitologico e anche impressionante nei suoi interventi a fagetenago o del suo

protetto.

Nell'ultimo, invece, a conclusione, compare I'enormeleethe non solo si trasforma
ingannando Harry, ma addirittura permette il “colpo di scersspientemente
introdotto da J. K. Rowling, che conclude il rito di iniziazialed giovane mago e dei
suoi compagni di avventure.

”

Ne Il Castello Errante di Howldi Diana Wynne Jones, si parla di un altro “pseudo
animale magico, l'uomo-cane. Questo personaggio, essendamoangud non essere
al fianco di un umano, ma, nel suo particolare caso, egli@ stebso temptamiliar e
vittima di una strega. L'uomo-cane pero sceglie la sogpdeanea padrona e da
familiar della maga Pentstemmon diventa compagno di Sophie. 'Qtiest ha dei
poteri magici ed é guesta caratteristica che perniegp@ssaggio defamiliar da una

strega ad un'altra.

“2 cfr. Gulisano, Paol&e Artu — La storia, la leggenda, il mistef®005, Casale Monferrato

(AL), Edizioni Piemme, pag.62
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L'uomo-cane diventa il collaboratore
della maga. La aiuta e la sostiene
come Sophie é una Vvittima. Quest
aspetto li accomuna e li rende simili
Entrambi devono lottare per liberarsi dé
maleficio che li ha trasformati in
vecchia strega e nel stamiliar. Quindi

si ritorna, anche in questo libro, a
concetto “antico” di strega e del suc
compagno che &€ demone, un “qualco:s

d'altro”, trasformato in animale.

In conclusione, gli animali magici
hanno una personalita gregaria, quanc
la loro funzione letteraria & di esser:

“spalla” dei protagonisti. Un po' come

per le bestie “prive di personalita” ess.

Illustrazione 18: Il castello errante di Howl,
Hayao Miyazaki

connotano i personaggi, ma, a differenza di queste, hanno dglleepraratteristiche

ben definite. Essi entrano in relazione con il protagomidtanno un ruolo importante

nella trama del racconto, benché non possano sostituiresdraggio principale, in

quanto privi di tale potenza e indipendenza. Questi animaditi fatono parti

fondamentali nello sviluppo o nella conclusione della storia. Posss®we visti come

elemento caratterizzante e peculiare, alter ego dedmaygi principali.

5.3 Animali fatati con “forte personalita”

In altri casi la bestia acquista la propria indipendehaagqualcosa in piu rispetto alla

strega o allo stregone: € direttamente figlia della Natuguo corpo, il suo animo, il

suo intelletto sono intrisi di magia, che consiste nel congae il linguaggio dei
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propri simili, nel sentire anticipatamente i fenometmasferici, nel percepire il
pericolo attraverso i sensi piu sviluppati, nel dormenkr tenebre e il buio grazie al
fatto di esserne figlia. Per I'animale la Natura non @atainare, &€ semplicemente il
suo habitat, la sua casa, la sua essenza.

Quindi terminata I'era dell'uomo, inizia I'era dell'animdlaliasopra del Bene e del
Male. D'altronde, come gia citato nel capitolo 3, ancAg@okcalisse parla di un
animale come Giudice Supremo nel giorno del Giudizio Unalersllora perché non
riconoscere all'animale stesso il giusto ruolo letterahe gli spetta? “I gatti non
hanno nome [...] Voi persone avete il nome. E questo pemih&apete chi siete. Noi

sappiamo chi siamo , percio il nome non ci sefve.”

Illustrazione 19: Coraline, Neil
Gaiman, illustrazione di Dave
McKean

Ecco, gli animali magici non hanno bisogno di nome, sannosohb, sono i
protagonisti, sono gli esseri che hanno il vero potere. Aiugéinomani, soprattutto se
bambini, ma lo fanno perché sono loro a volerlo, non perché sialpiaati da una
sorta di legame con l'uomo. Il rapporto con quest'ultimo é chiarterparitario.

Il ruolo dell'animale magico e parlante e chiaro: puo passalifferentemente da un

* Gaiman, NeilCoraline, 2003, Arnoldo Mondadori Editore, pag.46
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mondo all'altro, mentre il compagno umano no, ha bisogno digiprdiiamuleti, di

pozioni o parole magiche.

Atreiu possiede l'amuleto della regina di Fantasia, yAue coraggioso, forte e

affronta la sua missione con determinazione, eppure non conosaxitta Bara

Gmork, il lupo nero, l'alleato del Male, del Nulla, cheadad Atreiu la conoscenza.

L'intero mondo di Fantasia esiste grazie all'immaginazionleasebini e delle persone

che sognano e danno colore al mondo di Atreiu.

Ende descrive il lupo come essere malvagio, seguaceutlel, i realta il suo € un

ruolo chiave: porta la consapevolezza, “trascina” il piccolstiBao nella storia stessa.

Grazie a Gmork, Bastiano diventa l'alter ego di Atraipesa con lui il proprio rito di

iniziazione, diventa uomo, conosce la verita e percio puo ueciderpo.

Illustrazione 20: Coraline, Neil
Gaiman, illustrazione di Dave
McKean

Neil Gaiman, inCoraline si affida a un gatto
veramente speciale, che non solo consiglia e guida
Coraline, ma combatte con lei contro la strega per
liberare i genitori della bambina. Addirittura, nel
racconto il Prezzo,il felino si pone a difesa di
un'intera famiglia di umani contro il diavolo in
persona con tutte le sue metamorfosi. L'uomo in
guesto caso racconta e basta, anzi addirittura si
domanda: “Mi chiedo cos'abbiamo fatto per
meritarci Gatto Nero™

E l'animale il vero eroe. Certo Coraline agisce,
utilizza la sua intelligenza, la sua perspicacia, €
capace di provocare la strega e di non esserne

spaventata. Tuttavia il gatto le spiega, le suggerisce,

I'avverte, l'accompagna, compare nei momenti culminanticome la fata di

Cenerentola, appare alla fine del libro per salutarla es@minparire, non si sa dove.

* Gaiman, Neil, Il Cimitero senza lapidi e altre storie ner@007, Milano, Arnoldo

Mondadori Editore, pag.144

71



Capitolo 5. ANIMALE MAGICO NELLA LETTERATURA PER L'NFANZIA
CONTEMPORANEA

La bambina perdo sa che nel momento del bisogno riappdkigatto non € il suo
animale domestico, € un amico. Allo stesso modo Gatt@ Keprotettore, mago
buono, si fa curare dagli umani, ha scelto quegli umani. landé dalle bestie
notturne, che lui conosce, in quanto per tradizione appartadéat@otte. Eppure
interviene per quella famiglia che ama molto gli animgliasi a segnare la sua
vicinanza piu all'umano che al maligno.
Anche Edgar Allan Poe, rkgatto nerq
si & misurato con la figura dell'animale.
Il suo felino non parla, € una presenza
costante ed inquietante, che rende
consapevole il protagonista
dell'involuzione delluomo e del suo
imbruttimento, attraverso il suo sguardo,
attraverso il suo amore incondizionato.
Questo per il protagonista €
insopportabile, la moglie e il gatto sono
la sua coscienza, ma, mentre la moglie
una volta uccisa non risorgera, per |l
gatto e diverso. Il felino appartiene
anche al mondo dei morti, nel racconto
lllustrazione 21: Il gatto nero di Poe - Alfred . \ . .
Kubin, 1909 ha un compito che e quello di vendicare.
Quindi, solo quando l'assassino sara smascherato, la sua veatatfzagata e potra
scomparire nell'Altromondo.
Anche in gquesto caso l'animale € magico, e protettora dielhna dalla quale ha
ricevuto amore e cure, cosi come era compagno fedeledlidtza, nella tradizione
letteraria. In Poe, tuttavia, comincia ad emergespddo dell'animale come coscienza
o anima delluomo. Il gatto & innocuo per il narratore, l'uogn@iu potente
dellanimale, ma, di fronte alla coscienza che incarna, dtagonista € nudo e

vulnerabile.
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Quindi, nella letteratura contemporanea vi € il passaggi@ dmdktia magica da
semplice familiar, aiutante della fattucchiera, a coscienza o estensione della
personalita. Nd.a Bussola D'orplo scrittore introduce il daimon“;...] voi dovete
aiutare i vostri umani, non ostacolarli. Dovete aiutarli edgui e spingerli sulla via
della saggezza. E per questo che esistono i daiffion.”

Philip Pullman parla di daimon in tutta la sua trilogladdimon € sempre un animale
ma non uno qualsiasi, € la metamorfosi in bestia delisopalita, dell'essenza della

persona.

Un essere umano senza daimon era come una perswaafaecia, o uno a cui fosse
stata aperta la gabbia toracica e strappato via il cuora:cosa contro natura e
inquietante, che apparteneva al mondo degli incubi e nonoatlondiurno della

ragionevolezz&’

Non é un caso che il daimon di un bambino possa cambiarawamente forma, la
stabilizzazione del daimon avviene solo quando il bambinobarnabina maturano in
uomo o in donna. La stabilizzazione del daimon € il risultato wetliiniziazione.
Anche nella trilogia dello scrittore inglese la streégapeciale. Serafina Pekkala é la
regina di un clan di streghe del Nord e possiede un daimon, Incantario del
comune essere umano il cui daimon non puo allontanarsi se nonhdidpooeetri, il
daimon di Serafina ha la facolta di andarsene per giorni isgonento. La strega
mantiene con il proprio animale un contatto mentale fam@ssDall'anima non ci Si
puo staccare.

Ogni uomo ha un animale daimon che racchiude la sua essenza,caltopare il
pipistrello accanto al guaritore, il leopardo delle reaganto agli uomini coraggiosi e
intelligenti, il cane accanto ai domestici, I'aquila accaagb sciamani. La regola &

perd quella di non toccare il daimon altrui, sarebbe un'iomas un'invasione

** Pullman, Philip,Il Cannocchiale D'Ambra — Queste oscure materie — Libro {e2007,
Milano, Salani Editore, pag.408
6 Pullman, Philip,La Bussola D'orpNuova Ed. 2007, Milano, Salani Editore, pag.193
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nell'anima.

Nei libri di Pullman la bestia € magica, parla e comarielepaticamente con l'essere
umano, ha assunto il ruolo piu importante che si potesse: dssbere l'essenza
dell'uomo stesso.

In questi romanzi il protagonista, la novita letterarielemento su cui si centra il
racconto e il daimon. Lyra e Will, cosi come gli altri bamto adulti, non hanno
motivo di esistere senza gli animali, i daimon sono insostituneila trama.

In questo senso i daimon, i gatti dei racconti di Poe e Gaiinpo di Ende neLa
Storia Infinita sono animali magici con “forte personalita”, poiché sohéulcro
narrativo, le stesse vicende prive della loro presenza saoebig@ossibili.

Le bestie pensano, lottano, amano, interagiscono meglio dedlu@iora per quale
scopo non dovrebbero essere protagoniste? In fin dei contiamio abitanti del
mondo come loro, ma probabilmente meno affascinanti agli declgiovani uomini e

delle giovani donne, il cui daimon pud mutare ancora forma.
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Certo e che gli animali notturni non emettono alcun suonaciciac

perfino i grilli.

Strisciando lentamente e lasciando dietro di sé unaidralidbava
luminescente o precipitandosi in corsa dirotta (seongi I'erba
piegarsi senza comprenderne il perché) le mostruose entita
raggiungono la prima periferia di sonnacchiose e trangeitfadine;
ombra nelllombra scivolano nelle viuzze e nelle vie adlerca di un
uscio socchiuso, di un'imposta fissata male, di una felesulai vetri

infranti.*’

6.1 Le metamorfosi del vampiro e il fenomenale lupo mannaro

Il nosferatunon muore come fa I'ape quando punge una volta. Amgjnapuntura é
solo piu forte, e cosi ha ancora maggior potererei ifamale. Questo vampiro che é
tra noi € in sé e per sé cosi forte di sua personse ozenti uomini; € di intelligenza
superiore alla mortale, perché sua astuzia e fruthaa@imulo di ere; ha ancora di sua
ausilii della necromanzia, la quale € come dice sumetadivinazione per mezzo dei
morti, e tutti i morti che egli puo andar loro vicisono a suo comando; egli & crudele
e feroce e piu che bestiale; egli € demonio incattietmon & pieta in lui; lui pud
comandare gli elementi che sono entro suo raggiomadsta, la nebbia, il lampo; lui
pud comandare tutte le creature inferiori: il ratto,ileetta e il pipistrello, e la farfalla,

*" Bonomi, GiuseppeRaure Verona, Colpo di fulmine Edizioni, 1998, pag. 13-14
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la volpe e il lupo; [...J®

lllustrazione 22: Copertina
dell'edizione italiana di The Vampire
di J.W. Polidori

Vvivi senza esserlo.

Cosi Dracula viene descritto da Van Helsing nel
romanzo di Bram Stoker, dove il vampiro viene
definito nosferatu, il non morto. Il suo nutrimento e
il sangue, il sangue e veicolo di vita e quindi il
prolungamento della vita stessa.

Il vampirismo ha radici profonde nella tradizione
popolare: nel mondo classico erano le striges,
streghe o uccelli notturni, che si nutrivano di
sangue, soprattutto di infanti, ma accanto a loro vi
erano le Arpie e le Larvae, che, alla stessa stregua
dei vampiri slavi, erano coloro che erano morte in
modo tragico o violento, oppure con la tara di aver
commesso crimini durante la loro esistenza terrena.
A loro non era concesso il riposo eterno, ma

un'eterna condanna: quella di vagare nel mondo dei

Similmente agli spettri, alle streghe e ai diversi perggnlegati al mondo sotterraneo,

guesti esseri crudeli e malvagi assumono sembianze di amiatalrni, quali civette,

gufi, pipistrelli o ibridi di piu esseri, come nel cedelle striges descritte da Ovidio nei

Fasti:

[...] grossa testa, occhi fissi, con becco rapacengeane

bianche e con artigli fatti a modo di uncino:

volano di notte e cercano bimbi che sono senza balia

li rubano dalle culle e poi ne fanno strazio.

Si dice che col rostro strappino i visceri ai lattant

*® Stoker, BramPracula, 2008, Cles (TN), Oscar Mondadori, trad. it. Francesdm Sardi,

pag.300
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e si empiano il gozzo del sangue succhiato.
E si chiamano strigi, il cui nome deriva da questo:

che sogliono di notte stridere orrendament#]...]

Le strigi e i vampiri sono esseri che prediligono la vitauro#, le tenebre sono
sinonimo di paure nellimmaginario collettivo, e la presengsa di questi esseri
sicuramente ha la funzione pedagogica di ammonimento a aispeteterminate
tradizioni legate a credenze religiose e popolari. Infettipaese considerato la culla
del vampirismo, la Romania, con la sua impervia e nogarTransilvania, la gente

credeva che:

Similmente accade alle persone che sono state maleab@no commesso azioni
inique durante la loro vita, e in particolar modo le doohe hanno avuto a che fare
con il maligno e con i sortilegi e incantesimi. Quando amibino muore prima che sia
stato battezzato, all'eta di sette anni diventa vampiil luogo dove e stato seppellito

e considerato sconsacrato.

Come ci fa notare Petoia, il vampirismo era connesacstitgoneria o ad una serie di
azioni o situazioni che per la cultura popolare erancatassnente negative, ad
esempio il bambino nato con il sacco amniotico, 'uomo defsopra al quale era
saltato un gatto oppure colui che non mangiava aglio erastndti a diventare

vampiri.

Piu marcatamente religiose erano le cause legate atgoagria e alle morti violente,
come il suicidio o il suicidio per avvelenamento, condannatea d@hiesa con

I'esclusione dai riti di sepoltura.

“ Qvidio, Fasti, VI, 131 segg. citato nel libro di Erberttdia, Vampiri e lupi mannari — Le
origini, la storia, le leggende di due tra le piu inquietanti figdemoniache, dall'antichita
classica ai nostri giorni 2008, Ariccia (Roma), Newton Compton editori, pag.39-40

% Petoia,Erberto,Vampiri e lupi mannari — Le origini, la storia, le leggendedde tra le piu
inquietanti figure demoniache, dall'antichita classica ai nostri giornR008, Ariccia

(Roma), Newton Compton editori, pag.155-156
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Streghe, stregoni e lupi mannari erano anche vampiri, co® eoavampiro chi era
nato dall'unione sacrilega tra una strega e un lupo mannaro o urodiavol
Di conseguenza anche nosferatu, essendo legato al mondo ded,rpaggeva anche i
poteri di metamorfosi e di dominio propri delle spose dirgat®racula é signore dei
lupi, egli stesso si pud mutare in grosso lupo, cosiecim pipistrello. E padrone degli
elementi naturali, quali tempeste, piogge e fulmini, ma&uib raggio d'azione é
limitato. D'altronde a lui, come al diavolo, non &€ permesseagli stessi poteri di
Dio.
Inoltre, sempre secondo il folklore, il vampiro pud essaceiso, ad esempio
tagliandogli la testa e gettandola in un fiume, conficcandcsuelcuore un paletto,
bruciando il suo corpo, oppure cospargendolo di acqua benedetta ta stessa
purificando il terreno di sepoltura e la bara dove I'esga@e. Nel momento in cui si
compie l'operazione per estirpare il male possono ediiena certa utilita le
preghiere o la presenza di un prelato.

Nel suo romanzo gotico, Bram Stoker crea intorno

alla figura storica del Conte Vlad, gia nota per la

suai crudelta e perversione, la giusta scenografia di

tensione, ossessione, sensualita e orrore che la

figura demoniaca e misteriosa ha su un pubblico,

considerato pragmatico, ma sempre affascinato dal

mondo esoterico e magico.

Dracula € un dominatore attraente, al quale persino

le donne piu pure e nobili non sanno resistere.

Nosferatu esercita il fascino della bestia, della forza

della natura. E pero figlio di una cultura popolare,

esotica, che sta scomparendo nel mondo

llustrazione 23: Ritratto di Dracula, occidentale, dove i lumi della ragione riescono a
xilografia del XV sec. _ _
dare spiegazione a quasi tutti i fenomeni naturali,

un tempo ritenuti magici.
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Il Conte viene sconfitto, non solo perché il Bene vince sempr&lald, ma anche

perché la civilta occidentale ha smascherato le superstiile paure legate ad esse.

Alla stessa stregua di Dracula, anche la figura del lugonegro ha natali antichi, basti
pensare ai Lupercalia latini o al mito del Lycaone gr&€astamente la diffusione della
credenza nella licantropia ha avuto maggiore espansionetoisgetenomeno del

vampirismo, il quale é rimasto piu circoscritto all'Buamrientale.

La licantropia, secondo diverse leggende, é frutto di maledi@ parte di una strega o
stregone, o del demonio stesso. Interessante € la tradizavaecke afferma che |l

sortilegio di una strega poteva far mutare una persona @ grpzie a una sorta di
trasmissione di potere. Nel Malleus Maleficarum viendig@sgmente detto che i lupi

mannari sono uomini, vittime di una illusione operata da stregodal demonio

stesso:

[...] Il diavolo si diletta a fare questo genere dseper diffondere l'errore dei pagani,
che pensavano che gli uomini e le vecchie mutassero iie.b8stapisce quindi che
gueste cose avvengono con un particolare permesso gddiopera dei diavoli e non
per qualche difetto naturale, perché non c'e arte cnpatehe valga a colpirli 0 a

catturali®*

Contrapposta all'idea espressa dal documento inquisitoripigidne di Wier, famoso
e “moderno” medico olandese, il quale € in aperta contraddiziomée spiegazioni e
gl interventi della Chiesa sui cosiddetti licantropi. Loaudsbso attribuisce la
licantropia a una sorta di disturbo mentale, piu che attopé streghe o demoni.
Tuttavia la sua posizione ha ben poca influenza sui procesdingiesizione

dell'epoca e sul trattamento, il rogo, che essi hanno destinaitw@® che vennero

accusati di essere lupi mannari.

st Petoia, Erbertoyampiri e lupi mannari — Le origini, la storia, le leggendedde tra le piu
inquietanti figure demoniache, dall'antichita classica ai nostri gior 2008, Ariccia

(Roma), Newton Compton editori, pag.228
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Tuttavia, la metamorfosi dell'uomo in
lupo non segue sempre lo stesso iter: a
volte la persona deve cospargersi con
un unguento per subire la
trasformazione, altre volte deve
indossare la pelle di un lupo.

Questi rituali hanno radici
folcloristiche ben evidenti. Il primo
arriva direttamente dalla stregoneria: le
streghe, per potersi recare al sabba,
dovevano ricoprirsi con un unguento
donato a loro da Satana stesso, solo
cosi avveniva la loro trasformazione in

uccello, caprone, lupo o gatto. L'altro

lllustrazione 24: Lupo mannaro che devasta un _ . : .
villaggio in una incisione di Lucas Cranach ~ deriva dal potere sciamanico di

assorbire le caratteristiche dell'animale totemico ireludsne la pelle, tradizione
propria dei popoli del nord Europa. E in questi luoghi che trogianche uomini in
grado di farsi accompagnare e obbedire dai lupi. Molessp queste figure non sono
altro che demoni in grado di donare la pelle al contadinal enalcapitato lo
condannano a diventare belva in certi momenti della nottecertnperiodi della sua
vita, lunghi anche diversi anni.

Il licantropo € una figura terribile poiché, come il varopistrazia soprattutto bambini
e donne, si nutre del loro sangue e della loro carne. Tuttavialia leggende, il lupo
mannaro & considerato anche vittima, lasciando quindi intravddésto fine dato
dalla rottura del maleficio e dalla sua conseguente limerazUna sorta di rinascita
destinata al licantropo, mentre per il vampiro c'é latendefinitiva, attraverso un rito
cruento.

Entrambe queste metamorfosi zooantropiche hanno legami fortlacomtura, in

guanto possono dominarla incarnando gli aspetti feroci che faarmapra all'uomo.
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Nello stesso tempo questi esseri maledetti non perdomquolaie facoltd mentali
superiori, quindi il lupo mannaro é crudele, ma come solo un sanesserlo, d'altra
parte, il vampiro sceglie le sue vittime in base appmovissuto non dimenticato dopo
la morte.

La funzione sociale di questi personaggi € chiaramente dioammanto e di rispetto
verso le convenzioni antropologiche e religiose carataniz I'assetto sociale della
popolazione; la paura € il miglior deterrente, da sempilezatio, per educare i
fanciulli e per mantenere vivo lo status esistente.

La letteratura del horror e il racconto gotico utilizzano fuesseri bestiali per far
conoscere e mantenere viva limmaginazione e latteggiamdintsospetto nei
confronti dell'oscuro mondo notturno dove, dietro a un semplicstr@lo, si pud
celare il Conte Vlad e dove l'ululato di un lupo puo essdaeniento di un licantropo.
Inoltre rimane la necessita psicologica e sociale di dareolio al Male, quindi il
vampiro e il lupo mannaro sono personaggi letterari “nosféreioé eternamente non

morti.

6.2 Animali notturni e “neri” nei fumetti

| fumetti sono un tipo di narrativa molto amata dall'infarez@all'adolescenza, proprio
per I'immediatezza, la lettura veloce e la presenzagiaigini molto accattivanti non
solo per i colori, ma anche per il tipo di avventure che propong

I mondo contemporaneo punta non piu sulla riflessione, mansgudlto visivo,
sull'incalzare di immagini e concetti, sulla sovrapposiziaie non da tempo
allindividuo di sviluppare capacita di critica. Tuttavigpriogrammi televisivi sono
decisamente preferiti al libro, sia dai bambini che denitgri, che trovano
nell'elettrodomestico piu diffuso un ottimo sostituto alla bsibtgr.

Il libro € molto piu impegnativo perché richiede tranqtdllitempo, concentrazione, e
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per i piu piccoli, compagnia, confronto e discussione. lzzgdi oggi, iper-impegnati
e iper-stimolati, stentano ad avere il giusto “stato d'ahjper approcciarsi ad un testo
narrativo e, dal canto loro, i genitori non possono dedicaezlatlazione alla lettura
dei loro figli il tempo che loro stessi non hanno per leggere.

Allora ecco che il fumetto rappresenta la perfetta sintie il libro e il cartone
animato che il bambino ama tanto. Non € un caso se ogdidnla possiamo trovare
la trasposizione in fumetto e viceversa delle piu imptirserie dicartoons a partire
da Batmane gli eroi dellaMarvel fino ad arrivare all&Vinx le fatine in minigonna e
tacchi.

Sicuramente i piu diffusi e conosciuti sonocomics della Disney, dove animali
umanizzati vivono avventure comiche o tragicomiche in cittadiniitto simili alle
nostre. In questo contesto una figura che sembra quasi aséceor@ quella di
Magica de Speldi Topoling la strega fattucchiera che vive alle pendici del Vesavio
che, per una serie di vicissitudini, ha la necessita dadmgnirsi della famosa moneta
simbolo, il numero Uno di Zio Paperone. Accanto a lei, secondooni classici della
stregoneria, troviamo il corvo nero Poe, “ [...] in meraatel grande poeta e scrittore
horror che nel 1845 aveva dedicato a quel tipo di volatile il celetimponimentd he
Raven’>?

Nei fumetti italiani I'animale e stato battezzato domome napoletano di Gennarino,
sicuramente piu adatto sia alla padrona, diventata Ammsh all'ambiente in cui vive:
il Vesuvio e lo sfondo della Costiera Amalfitana. In t&al nero pennuto &€ animale a
tutti gli effetti, un muto testimone dei sortilegi delfatnte strega, che ricorda
Grimilde, la matrigna di Biancaneve, cosi come rappresenglla famosa pellicola
della Disney.

Sempre per un pubblico di piccoli lettori, troviamo nedtesce di Pierre Culliford,

chiamato “Peyo”, il gattéd\zraél,degno compare di Gargamel, lo stregone nella caccia

degli Smurfs Birba (nome italiano dizraél)non & un bel gatto, & spelacchiato, di un

marrone smunto, con stampato sul muso un ghigno cattiatirddparte il suo nome

°2 Disney, Walt, Paperino e...la Magia volume venduto in abbinamento ai periodici

Panorama e TV Sorrisi e Canzoni, 2004, Milano, Mondadoribfag.
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originale € un misto tra Azazel, uno dei nomi del Diavolo,i &atiel, nome di
personaggi piu volte ricorrenti nella Bibbia, che incarnanodbvagita.
| Puffi, questo e il nome italiano degBmurfs hanno trovato
grande notorieta in tutta Europa, non solo perché i piccoli thanet
blu sono chiaramente I'immagine del Bene, inteso come tospet
per la natura, per la convivenza pacifica e per I'amorka del
semplicita, ma anche perché, come in ogni avventura che si

rispetti, devono far fronte ai continui attacchi di Gargamédika c

llustrazione 25:jsjeme a Birba vuole la loro distruzione.
Birba, il gatto di
Gargamella La lotta tra il Bene e il Male é sicuramente il leit mali gran

parte dei fumetti che hanno per sfondo o come protagonistanderel magico e del
fantastico. Il famosissimo fumetto horror ideato da Tiziaoa, Dylan Dog ha in
molti suoi episodi riferimenti ad animali malefici che ragg@ntano le paure, i misteri,
I'oltretomba. Il bell'indagatore dell'occulto ha il compito ldggere i segnali che
I'animale simboleggia, come nel caso della storia intddlagatto nero In questa
vicenda, che ricorda in certi suoi aspetti il racconto didEdillan Poe, il gatto nero
che perseguita il cliente di Dylan non e altro che un'allu@naz un invito al ricordo,

il non voler essere definitivamente deposto nell'oblio.

lllustrazione 27: Dylan Dog, Il gatto llustrazione 26: Dylan Dog, il gatto
nero nero

Con Dylan Dog si entra in un genere per ragazzi che pragiorie piu complesse, piu
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raccapriccianti, piu inquietanti.

In questa categoria rientra il “fumetto d'autore” che afaacuna storia originale la
sapiente mano di un illustratore di grande prestigio: ésib 1602 L'ideatore della
trama € Neil Gaiman e Andy Hubert e colui che da i wlte ambientazioni alla
vicenda. Il fumetto fa parte della collezioMarvel ed appartiene, sia per contenuto
che per disegno, al genere fantastico.

| richiami al mondo del magico sono fortissimi: c'€ un magw/'inquisitore, c'é un
tiranno c'e una regina illuminata, ma soprattutto ci sonh@argmali. In questo caso
protagonista € una bambina mutante, con la sua capacita dacaegpetto e divenire
una qualsiasi bestia a seconda della situazione in cui si trdedeetensioni a cui €
sottoposta. La bimba non e sola, sono in tanti come deip $i diversi” che nel
Vecchio Continente vengono perseguitati dalla Inquisizionel6®2 i mutanti non
sono barbaramente uccisi sul rogo, come tante presunte estiegiuello stesso
periodo, ma trovano la salvezza nel Nuovo Continente, praguell’America che

dara, molto tempo dopo, i natali a tutti gli eroi Marvel.
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lllustrazione 28: 1602, disegni di Andy Hubert
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Racconti con un inizio e una fine sono quelli di Didier Comatra e disegnatore di
fumetti dal tratto semplice ed essenziale. Comes naril gslore, e tutto in bianco e
nero e cio carica ulteriormente di inquietudine le vicende cha.nar
L'ambientazione sia dd.a
Donnola che diSilenzioé la
medesima: un piccolo
villaggio agricolo situato
nelle Ardenne. Il protagonista
e in entrambi i casi un
ragazzo con problemi
psichici, in Silenzio € un
giovane ritardato e muto,
mentre inLa Donnolaé un
ragazzo autistico. Accanto a
loro ci sono delle donne, non
comuni, ma streghe.
Queste donne sono maghe,
sciamana, legata al culto
della dea madre nel primo
racconto, gitana e con poteri
di preveggenza nel secondo.
lllustrazione 29: La Donnola, disegni di Didier Comes Le streghe Si sanno
trasformare o sanno comunque entrare in contatto con gli anib@liDonnola
confessa: “ho il potere di introdurmi nel corpo di un animalaisarlo a mio
piacimento...”®. La strega diSilenzio utilizza gli animali per le sue magie e nel
racconto lei stessa subisce un sortilegio da parte di unsadélgone che I'ha legata alla
sorte di un rospo. Solo grazie all'intervento di Silenitiprotagonista, potra liberarsi

dalla fattura e di conseguenza vendicarsi.

% Comeés, DidierLa Donnolg 1983, Milano Libri Edizioni, pag.115
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Questi fumetti denudano il magico, lo liberano da effetis@hanti e mirabolanti,
riducendolo ai riti piu atavici, ma non lo negano e anandaun ruolo di primo piano
sia alle streghe che ai loro adepti, in questi casioperdandicappate. Le stesse
persone che nel Medioevo venivano rifiutate e allontanate,e€den mostra come
capaci di vedere oltre il superficiale, di entrare a domtaon i veri misteri della natura
e di saper vivere in armonia con essi. Silenzio non conosctileda, non € in grado
di odiare, mentre Pietro, dia Donnola, nasconde dietro al suo autismo il potere

sciamanico del fuoco.

6.3 Le “bestie” del cinema

Spesso la trasposizione in pellicola di romanzi fantasy raationti appartenenti alla
letteratura gotica e horror e, a parere di molti espddiudente, proprio perché i
necessari “tagli” nella narrazione e la realizzazione seeri ambientazioni,
obbligano il regista e il suo cast ad esprimere il loro pdntasta.

Cio diventa, per lo spettatore che ha gia letto il romamigpnale, un'intrusione forte:
il libro da la possibilita allimmaginazione di creare d¢®nnotazioni fisiche,
psicologiche dei protagonisti e di dipingere sfondi paestigge naturali, in base alle
proprie esperienze visive, uditive, olfattive e tatill. contrario il film, cosi come
lillustrazione, impone al lettore una visione unica, eccahgesi sente spesso dire,
all'uscita dalla sala cinematografica: “il liboro eupbello!... Me I'ero immaginato
diversol... Mi aspettavo in quel ruolo un altro attore!”.

La realizzazione di film su saghe, come quelldl @&gnore degli AnelliLe Cronache
di Narnia, La Bussola d'Oroe le vicende dHarry Potter, implicano un lavoro di
collaborazione, ove sia possibile, con l'autore, oppurétemta lettura del romanzo in
modo da non omettere parti essenziali della trama.

Inoltre il fantasy e un genere letterario che si basa sudlraviglia, sul colpo di scena,
cosi come spiega William Grandi : “La meravigliadepgersonaggi e lettori: gli uni

agiscono in mondi dominati dal meraviglioso, mentre gli altriargstincatenati a
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quelle storie [...]"* di conseguenza risulta assai difficile creare visivamente
qguell’Altrove popolato da elfi, streghe, alberi parlaatiimali saggi o bestie infernali e
“mutantropi”.
Oggi il cinema ha a disposizione la computer grafica con i sfieiti speciali che
permette di mostrare le metamorfosi del licantropo ovdelpiro, di far parlare gatti,
gufi e pipistrelli. Tutto cio rende reale I'Altrove fastico e ancora piu coinvolgente
I'avventura dei personaggi della saga; chiaramente anchaiikofermo e il sistema
surround contribuiscono a catapultare lo spettatore nel mondo ekrall
incatenandolo, pero, a quella rappresentazione che ne condizioneoadib.r Visto il
film non si ricorda piu come ci si era immaginato HaPotter, Gandalf o il Conte
Dracula, né tanto meno i paesaggi € i colori delle ambientazioni
Il merito del regista in questi casi € notevole,
poiché un bellissimo romanzo puo diventare un
altrettanto emozionante film oppure una pellicola
scialba o spettacolare, ma piatta nella narrazione.
Francis Ford Coppola, nel 1992, riprende un
classico del cinema horrafracula basandosi sul
romanzo di Bram Stoker. Il re dei vampiri, in
guesto caso impersonato da Gary Oldman, affronta
notevoli trasformazioni zoomorfe e diaboliche:
diventa lupo mannaro, pipistrello con sembianze
luciferine, addirittura polvere e vento. La trama del
llustrazione 30: Locandina del film film si discosta in parte da quella del libro, ma
Dracula di Bram Stoker linquietante, il pauroso, il bestiale rimane vivo.
Dracula di Bram Stokemette in risalto la duplice natura del vampiro: aninedes
malvagia da un lato e sofferente, malinconica dall'altro. Il €9¥dd viene visto come
vittima, un essere, né uomo né bestia, verso cui provaee pie

Le tinte cupe, le notti lunghissime, | paesaggi plungbé&ieddi sono la caratteristica

> Grandi, William,Infanzia e mondi fantastic2007, Bologna, Bonomia University Press,
pag.83
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anche dei film della saga Hiarry Potter,dove, grazie alla supervisione della scrittrice,
la trama non si discosta di molto da quella dei libri edlltato cinematografico,
nonostante l'alternanza dei registi, non delude anche coloro che hanmodetanzi.
Inoltre, man mano che la vita di Harry continua a Hogwagsrsonaggi che entrano
in contatto con lui sembrano assorbire connotazioni paurap@getanti e orrorifiche,
basti pensare a Sirius Black, emaciato dandy,
padrino di Harry, che appartiene alla razza degli
animaghi, cioe dei maghi mutanti in animali. Sirius,
che nel film Harry Potter e il prigioniero di
Azkabaneé interpretato dall'istrionico Gary Oldman,
nel film si muta in lupo senza particolari colpi di
scena, ma solo con gioco di ombre.
Mentre piu spettacolare e paurosa € la mutazione di
Remus J. Lupin, impersonato da David Thewlis, in
lupo mannaro, poiché gli effetti speciali obbligano

lo spettatore a partecipare alla sofferenza e al dolore

lllustrazione 31: Harry Potter e il
prigioniero di Azkaban

il quale vive questo suo stato con terribile angoscia. Aless® modo vive la

che tale metamorfosi provoca nel povero professore,

trasformazione il licantropo nel cult movie del hortédwomo lupodi George Waggner
con Lon Chaney Jr degli anni '40, che ebbe enorme succespaopper la
drammaticita della situazione e per l'ambientazione lugubréenebrosa della
campagna inglese.

Al contrario inLe cronache di Narnia — Il Leone, la Strega e I'Armadilon prodotto
dalla Disney, gli animali sono per lo piu gentili, cortesglto inglesi nei modi e nelle
abitudini. Le ambientazioni sono luminose, ricche e sfarzasehe il castello della
Strega Bianca e un prodigio di ghiaccio.

Ci sono pero anche animali malefici come i lupi, mostmitioro atteggiamenti feroci,
che tuttavia si percepiscono immediatamente come pertlemfilesto film fantasy ci

sono battaglie epiche, a cui partecipano animali eiébesbstruose, ma le corazze
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brillanti e sfarzose e i duelli corpo a corpo con I'ese©scuro, le rendono simili alle
lotte che si vedono nei videogiochi: molto finte, con poco patkababilmente tutto
cio e voluto perché l'unico animale che deve “bucare” lo sober il leone Aslan, il
Bene. Fin dalla sua prima comparsa nella pellicola gliricnosce la chiara
supremazia: il Bene é decisamente piu forte del Maléudsavince sull'oscurita.
Quindi si potrebbe dire che, nonostante il film appartehggnere fantasy, il richiamo
a un Medioevo magico e gotico, dove con questo aggettivo si intaspeetto
misterioso, indefinito e perturbante, € messo da partéapeare spazio a una natura
lussureggiante abitata da fauni che prendono il té, da cgetttili € operosi, da dame
e cavalieri con l'armatura argentea. Il sangue scorre poceampi di battaglia di
Narnia, il dolore e la paura sono mitigate dalla presenza cespirituale del grande
leone Aslan.

Il film Ladyhawkedi Richard Donner e invece la riprova che il Medioevo é
decisamente considerato dagli autori del genere fantastieodietmezzo, cioe |l
periodo in cui religione, magia, ideali cortesi come comggnore, lealta, fanno
ancora parte del vivere quotidiano, € La trama e quella dibala fiaba con il
classico lieto fine: c'€ un giovane soldato coraggioso, efi@dima dama, una storia
d'amore.

Tuttavia I'elemento curioso & che non c'e la strega malwdg compie un sortilegio
sulla bella cortigiana, ma un vescovo che per amore eigedopula un patto con
Satana. Il demonio gli concede la vendetta richiesta faceruhe $& donna al sorgere
del sole si muti in falco, e che il giovane amato diealitventi lupo. Quindi i due
giovani sono condannati a non poter stare insieme come essei. lEBsendo una
fiaba, I'incantesimo verra spezzato e il malvagio prelatsac

In questo film viene messa in evidenza una chiesa medioemalteta e imperialista,
non estranea al coevo intreccio fra stregoneria e religiornajiile credenze popolari
magiche sono spesso mischiate con preghiere e voti aiardri S

Le metamorfosi dei giovani vengono mostrate attraverso giathiluce e

contrapposizioni di immagini: gli occhi della ragazza che mutarguelli del falco
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che prende il volo nellimmagine immediatamente successppaure l'iride azzurra
del giovane che ingiallisce, mentre il suo viso prendenesanze del lupo.
Sicuramente le trasformazioni sono piu spettacolari defiae parlante, anche se poi
il mutante perde ogni caratteristica umana.

Nel cinema, soprattutto quello di animazione Disneyano,o$tmoso €& presente e
piace ai bambini perché esorcizza le loro paure, gli deolio e alla fine del film le
sconfigge. Basti pensare alla BestiaLen Bella e la Bestiadove la Bestia é tale per
volere di una fata-strega, la quale punisce il giovane prireipgusa della freddezza
del suo cuore. Quindi la bestia, per non rimanere mostraadave rivelare a Belle
I'aspetto dolce e sensibile che si cela dietro alle sambiferine. Alcune connotazioni
fisiche della Bestia ricordano un altro mostro umano dBilsney, Il Gobbo di
Notredame dove “il diverso” & considerato maledetto, non per soitileta per mala
sorte o peccato.

Tuttavia nel filmLa Bella e la Bestiaé@ presente la magia a scopo pedagogico: il
principe € momentaneamente brutto perché & malvapona ad essere attraente,
grazie alla scomparsa del sortilegio, perché il suo cuamatato per amore. La strega
di questa fiaba non muore, ma insegna, un po' come la Siftu@aannit in Harry
Potter o Miss Price inrPomi d'ottone e manici di scop@ueste donne sono le streghe
bianche, coloro che non mettono i bambini in pentola e taetwo li trasformano in
rospi, anzi trasmettono a loro un sapere magico, millenario.

Il “ooom” della magia in questi anni, sia nell'editoria, afed cinema e nelle serie
televisive, sembra essere la risposta ad un'insisteiiesta di evasione dal mondo
moderno e frenetico. Lo dimostra il proliferare non solalai fantasy o horror gotici
che hanno invaso le varie sale cinematografiche, ma anchreptispe televisive sia
per i bambini che per i ragazzi.

Il serial televisivoSabrina, vita da stregeacconta la vita di una strega adolescente che
vive negli Stati Uniti insieme alle sue giovani centenaree & I'immancabile gatto
nero, Salem. L'animale, in realta stregone trasformatoppeizione da parte del

Concilio delle streghe, parla e si comporta come una sorfandiiar nei confronti
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della ragazza, la quale conduce la vita di una normale teer@mgeiente pero di
essere speciale. Questa sit-com si va a sommare &qunaa di serial che hanno per
protagoniste delle fattucchiere: in Italia le piu famose s@&imeghe e Buffy,
I'ammazzavampirioltre alle serie di cartoons che hanno un qualche riferiménto a
magico e all'occulto.

Tralasciando le varigVinx e Witch, cartoni animati che rappresentano una stregoneria
un po' troppo moderna, con uso di astronavi e scuole sitnatastelli molto
tecnologici, e dove la presenza di aninfahiliar € ridotta ad elemento di contorno
molto poco considerato, esiste una produzicartoonanglosassone. La protagonista e

una stravagante strega che vive in una sorta di casa castielloamepagna inglese, il

lllustrazione 32: Winnie the Witch
suo nome e Winnie. Nata dalle matite di Korky Paul e dall'id&aldrie Thomas sulle

pagine di libri illustrati per bambini, Winnie, insieme @alo amatissimo gatto nero
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Wilbur, & diventata protagonista di diversi video pewiiccoli. Wilbur non parla, ma
vive in simbiosi con la strega pasticciona, ed e vittim&olte, dei suoi esperimenti
maldestri.

Grazie alle sue calze coloratissime, il naso adunco e M&soie risulta essere molto
simpatica ai bambini. In certi suoi comportamenti rinkada mitica Magamago riea
spada nella rocciama al contrario di questa non muta se stessa in animhisita a
capovolgere stagioni e colori a suo piacimento.

Le streghe e i loréamiliar che stanno popolando la filmografia per bambini sono ben
diverse dalle streghe brutte, zoppe e vecchie delle fiabeiwnali. Le maghe sono
belle, affascinanti, dolci e vaporose come la buona sttelgdord, Glinda, dd Mago

di Oz oppure algide e crudeli come Michelle Pfeiffer, persoafiione di Lamia in
Stardusto come Tilda Swinton, la Strega Bianca, loe Cronache di NarniaDi
conseguenza i lortamiliar sono animali belli e possenti come i lupi, gatti sornioni e

misteriosi o civette bianche e regali.

Illustrazione 33: Le Cronache di
Narnia, Il Leone, la Strega, I'armadio
Illustrazione 34: Stardust, locandina del
film
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“Quando leggo un libro

che mi piace, € come se

I miei pensieri volassero via

oltre la pagina che sto leggendo;
cioé il libro non é solamente parole
o figure sulla carta,

ma tutto quello che

io stesso immagino mentre leggo”.

Stefano Bordiglioni ha scritto un libro molto particolare sydporto bambino animale,
Scuola forestanel quale analizza gli alunni, all'interno della clagsane fosse un
etologo e come tale affibbia a loro nomi di animali, camtdadi citazione in latino

maccheronico, dopo averne attentamente studiato i comportamenti

Spesso nei piccoli umani si vedono atteggiamenti animalisato gli scrittori sanno

dare loro il giusto nome.

| bambini vivono in branchi come i lupi, si azzuffanoi g@nfiano come i gatti nella

difesa del territorio, strillano e stridono come civette quadadao i capricci e non Si

% Gaarder, J, Hagerrup, Kijlli de Libris e la biblioteca magicaBergamo, Adriano Salani
Editore, 2001, titolo originaleBibbi Bokkens magiske bibliotekr. it. Alice Tonzig,

retrocopertina
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addormentano mai come i gufi.

| bambini sono un po' magici, di quella magia semplic@mediata che si trova nelle
fiabe o nei racconti fantastici, dove i colori sono acdesero € lucido come il manto
del corvo o il vestito della strega, il bianco € accexanime I'abito della principessa
liberata dallincantesimo, il rosso € carminio come ahgie dell'eroe ferito in
battaglia, il verde & luminoso come le squame dell'enornpersterdrago che si para
davanti al protagonista dell'avventura, il giallo & inquietantee gli occhi del lupo di

notte.

lllustrazione 35: | lupi nei muri, disegni di Dave McKean

| bambini non vivono le tinte opache, loro amano i pennapeltché hanno colori
decisi, allo stesso modo i loro rapporti sociali sono totadsuti con la mente e con |l
corpo. Quando leggono o ascoltano una storia sono coinvolti com s$etisi, con la
mente, con il corpo. Vengono assorbiti dall'avventura, tarite si spostano
fisicamente per vedere, insieme al personaggio, cosaeati® djuell'enorme albero
nella foresta, si rannicchiano, mettendosi le mani attorrmoralo, quando I'eroe € in
preda alla paura, sgranano gli occhi quando, improvvisamentegeahal'oscurita il

lupo, ridono e battono le mani per la vittoria dell'eroeiangono per la morte

dell'amico, sia esso animale o uomo.
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| bimbi sono cosi, perché tutto in loro desta meraviglizuriosita, perché non hanno
vissuto abbastanza a lungo, come il saggio della montagnaopestupirsi piu di

niente.

Loro sanno imparare dalla fiaba, se trovano chi la ssoréare, come dice il signor
Coriandoli a Bastiano al termine d@& Storia Infinita “[...] Dipende appunto da chi
prende in mano un libro similé®.Nel momento in cui si prende in mano un libro
bisogna essere pronti a viaggiare, a sentire freddo, satinehezza, in allerta per
I'arrivo del nemico o preparati al combattimento. Se nandi questo stato d'animo

non € il caso di iniziare la lettura né per sé né tanto menglipaltri.

Quindi lo sforzo diventa ancora maggiore se si deve entraig testa e nel corpo di
un animale, non una bestia qualsiasi, ma un animale notturnagiwneelli che si
studiano poco a scuola e di cui si sa poco e nulla. Non parlipgon di una
metamorfosi o di un animale leggendario come un drago. Che voce aviagof? @hi
ha mai visto un pipistrello vampiro? Cosa pensa il pogaitto, trasformazione di un
demone minore, alle calcagna di una vecchia e brutta st@wa@ insegnante, mi
capitato di fare queste domande ai bambini al termine kd#ilaa di un racconto o di

una fiaba e ho raccolto risposte variegate, ma immediate.

Al contrario degli adulti i bimbi sanno “cambiare @éle nella loro nuova pelliccia si
trovano a loro agio, la utilizzano per i loro giochi, nei Idisegni e per apprendere le

leggi del branco, della notte o della sopravvivenza.

Mi é capitato di vedere in un documentario una bambina che avicem la sua
famiglia in una riserva del Sudafrica. La ragazzina guartiatelevisione abbracciata
a un ghepardo che le faceva le fusa, mentre il cuginettesuite giocava a pallone
con un cucciolo di leone, di quaranta chili e, uno leggermente mialpjdi leopardo.
Mi sono chiesta cosa stessero provando ad essere imtattaaosi stretto con quegli
animali, ad avere con loro un rapporto paritario come umpdepoteva fare solo la

strega o lo stregone. Sicuramente non provavano pauraasapkeggere i segni che

* Ende, MichaellLa Storia Infinitg 2002, Zingonia (Bergamo), Corbaccio, pag.445
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I'animale mandava attraverso la sua corporeita. Forsedno lo stesso gli sciamani

nelle tribu del Nord Europa o gli incantatori di serpenti nieitke.

Le streghe sono figlie di quella tradizione che vedeva l'arinsalvatico come
malefico, perché non controllabile, ma verso cui si eraatttiAllo stesso modo i
bambini sono attratti dalla natura selvaggia, incontaminatatata da bestie
misteriose, delle zone piu profonde della psiche umana, gdelle risiedono gli

istinti piu pericolosi in un mondo di schemi e di categorie.

Nei fanciulli la parte animale non & ancora totalmente &ss@p come cuccioli

esplorano I'lmmaginario, costruiscono nuovi mondi e nuovi territori.

Non esiste confronto fra la foresta e la scuola, ma seuala diventa una foresta,
allora tutto cambia. Se l'aula é lo spazio dove si agartasia e dove ci si trasforma
nell'eroe per almeno mezz'ora, ogni giorno, grazie allaréettuun racconto, allora si

aspetta il momento in cui, seduti per terra, sotto il baattaccati all'amico del cuore o

coricati addosso alla maestra, si ascolta e si parte.

“Abbiamo disegnato la cartina del mondo di Fantasia: ci sonmigagne, c'e anche il

Mordiroccia, ci sono i fiumi, c'é il castello dell'Infantaperatrice!”
“E qui, perché é tutto nero?”
“Perché c'e il Nulla... ma solo per ora”.

L'Altrove e tutto da costruire insieme, con fogli di cadan pergamene, con oggetti

ritrovati negli sgabuzzini della scuola o portati da casa.

E noi insegnanti chi siamo in tutto cio? Semplicementaritiliar di questi piccoli
maghi o streghe che un domani potranno mutare o no le sorti diosiea piena di

paure e di angosce.
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